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ABSTRACT

Modernist utopia analysis, focusing on Pindorama’s matriarchy, presented in

the Anthropophagic Manifest of 1928. The contemporary criticism on their
contradictions, which allow the researchers Roberta Barros and Beatriz Azevedo

to transport the debate to the present time. The developed product, in form of an
object book with an expanded reality, suggests to the future decade of the twenty-first
century a new possibility of conception to the matriarchal function of anthropophagy:
women who are cannibal of themselves.

KEY WORDS
art, matriarchy, anthropophagy, feminism

RESUMO

O produto desenvolvido, em forma de livro-objeto dispondo realidade aumentada,
sugere a futura década de vinte do século XXI uma nova possibilidade de concepgao a
fun¢do matriarcal da antropofagia: mulheres canibais de si mesmas a partir da andlise
da utopia modernista, com foco no matriarcado de Pindorama, presente no Manifesto
Antropofago de 1928. A critica contemporanea sobre suas contradi¢des, que fazem

as pesquisadoras Roberta Barros e Beatriz Azevedo proporcionam que o debate seja
transposto para a atualidade.
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INTRODUCAO

Opresenteprojetoanalisaoconceitode matriarcado,
inferido no Manifesto Antropdfago de Oswald
de Andrade (1929), interpelando-o com o debate
atual da historiadora Heloisa Buarque de Hollanda
(1991), daartista plastica Roberta Barros (2017) eda
mestra e diretora de teatro Beatriz Azevedo (2016);
acercadas questdes epistémicas de género na cultura
brasileira moderna. As ressalvas inferidas pelas
pesquisadoras prenunciam amplas margens para o
pensar e fazer de novas possibilidades antropdfagas
na contemporaneidade. E neste sentido, através das
elucidacoes de Umberto Eco (2011) e Jean-Claude
Carriere (2011), que a criagdo de um livro-objeto
se da - uma pegca significativa do encontro entre
o passado (o modernismo, a semana de 1922) e o
agora (inicio da década de vinte do século XXI)
que propde-se a experimentar algumas destas
proposi¢des femininas e antropdfagas.
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Na primeira parte, a fundamentacdo tedrica
apresenta uma breve contextualizagdo histérica
a respeito dos ecos marcantes da historia geral
na década de 1920. O foco desta pesquisa, o
modernismo brasileiro, é introduzido a partir
das observacoes historicas das mudancas
de costumes da época. Assim, um resgate as
origens simbolicas da ideia de manifesto e das
primordiais aspiragdes dos artistas modernos
introduzem e fertilizam o solo de debate
posterior.

A diante, considerando o conceito de Outro
e sua dialética paradoxal enquanto corpo e
objeto de estudo, o debate proposto pelas
trés pesquisadoras atuais - norteadoras do
eixo central desta pesquisa - desenvolve-se
em andlise a respeito do termo “Matriarcado
de Pindorama” do Manifesto Antropdfago de
Oswald de Andrade e os mitos, que ainda que
apontados pelo movimento, perduram e se
presentificam até os dias de hoje, referente as
questdes de género e poder.

A partir destas  interpelagdes,  as
experimentagoes artisticas culturais,
embasadas pela Antropofagia Brasileira - que
segundo Augusto de Campos (1978) ¢é “ a
unica e fundamental filosofia brasileira” - que
fazem-se possiveis novas leituras e proposi¢des
acerca das questdes de embate anteriormente
explanadas na pesquisa. “Fémeas proposi¢oes
para um comeco de década de 2020” condensa
raizes e desejos do movimento moderno
conjuntamente a critica de género ao esquema
atual de atribuicao de corpos femininos no



Brasil. O canibalismo de si, a assimilacao e
elabora¢do da também parte toda - as visceras,
0 sangue e ndo tdo somente o leite maternal
- a que se nega a concep¢ao de feminilidade,
sdo o caminho indicativo para a producao do
produto.

Na segunda parte, ¢ através da conversa de
Umberto Eco e Jean-Claude Carriére a dar
sustentacdo tedrica ao objeto, que as sessdes
referentes introduzem a teoria de corpomidia
de Helena Katz (2003) e Christine Greiner
(2003), o conceito de rizoma de Félix Guattari
(1997) e a ideia de corpo sem Orgao da
esquizoandlise de Gilles Deleuze (1987). O
projeto para o produto final, um amalgamado
impresso, ¢ uma experimenta¢do em aberto
que contrapde o feminino abjeto, a simbolos, a
partir da concepgao de que o livro € o dos mais
seguros e intimos objetos para se inscrever
memorias.

O livro-corpo faz-se suporte do palimpsesto
dos respectivos tempos artisticos-culturais
desta pesquisa e ¢ testemunho de elaboragdes
das questoes de género - pertinente as pautas
identitarias dos movimentos sociais em voga
na atualidade. Relaciona-se, portanto, entre
formatos para tornar-se um hibrido - entre o
impresso e realidade aumentada (AR), entre o
livro e o objeto, o texto/imagem e o corpo -
na intengao de, além de instigar, devorar-se de
suas partes o todo.
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NOTA PESSOAL

Seria agradavel assegurar que a motivacdo do presente
projeto foi de natureza puramente pesquisadora de estudante
interessada em histdria da arte e antropologia. Entretanto,
parte intrinseca desse processo muito mais de busca (do
que de qualquer outro tipo de encontro) sdo as fagulhas
ancestrais, de dimensao estritamente pessoal e subjetiva, que
queimam minhas possibilidades de investigar algo posterior
ao matriarcado, ao leite e, sobretudo, ao sangue.

O corpo que as investigacbes a seguir tomaram ¢,
essencialmente, feito de memoria (ou a falta de tal) e anseio.
O desenvolvimento da tematica, a partir do modernismo
brasileiro e, mais especificamente, do conceito oswaldiano de
matriarcado antropofagico, permitiu aproveitar-me do carater
experimental [a alquimia original entre intui¢do e conceito]
que, por si s6, a academia esfor¢a-se a solapar — pois qual o
sentido de entregar um paper com tematica subversiva, senao
apenas o de cercear a imprescindivel e urgente criagdo de
linguagens, em nome da ultrapassada clareza sobre os saberes
cartesianos— para, através “do Manifesto [Antropofago] que
preparou o caminho para a erosao gradual da distingdo entre
os textos literario e tedrico, que se tornou a problematica
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central do préprio discurso critico, propor uma nova
tonica possivel a pds-contemporaneidade proscrita que
experiencio enquanto jovem; no colapso delirante do ano
de 2019 [momento sintomatico que desperta da nuvem do
inconsciente coletivo-criativo o pano de fundo dos anseios
desta pesquisa: a década de 1920 e a década de 20 do século
XXI].

A linha-vital desta busca - que perpassa desde sua
fundamentagao até o produto de entrega - foi o enfatico
debate sobre o conceito de “matriarcado”. Ideal que, além de
potencializar-se intrinsecamente nos 51 aforismos da utopia
modernista - é, justamente, o cerne em que se faz possivel
transitar pelas contraposi¢des interpretativas atuais, de
Beatriz Azevedo diretora teatral e doutora em Antropofagia
e Oswald de Andrade e da artista-plastica e performer
Roberta Barros - por quase cem anos de historia sem deixar
de transpor as contradi¢des ainda ndo solucionadas ou
insoluciondveis? apontadas sob as problematicas ominosas
do pais: uma “patria sem mae”.

Sendo assim, como produto de entrega, encontro no suporte
livro um afago que, diferentemente dos desafios encarados
pelos formatos digitais, é, também, a marca simbolica de
tudo aquilo que é capaz de atravessar e transitar entre os
tempos do mundo e que, vez ou outra, igualmente, pode
vir a ser consumido: antropofagicamente como corpo
(alimento - com cheiro e gosto ou como qualidade psiquica
a ser adquirida) ou, objetivamente pelo fogo. Fogo este que,
se para os biblidgrafos representa a catastrofe e a censura
(o fim, a perda), em meu processo cartografico revelou-se
como o elemento primordial da fémea-metafisica: a ira.

A respeito dos acontecimentos que, neste primeiro momento
perpassam o leite; tomada pela indignagéo, redigi um texto
em 1° de Janeiro apos assistir a posse presidencial de 2019.
Transponho o texto nas proximas paginas desta se¢do, por
considera-lo como o marco que culminou na escolha e
recorte da busca a que se configurou este projeto.



Brasil, 1 de janeiro de 2019
18h53min

Hoje, 0 homem médio brasileiro (a esmagadora maioria
eleitora que adotou o filtro B17 nas redes sociais) além
de ovacionar a ceriménia de posse bogal que assola

o0 horizonte do pais; ndo conteve seu sistema nervoso
central que derrama inseguranga pela ponta dos

dedos que digitam e postam [memes]| nas redes sociais
alfinetando e convocando o movimento feminista a
aplaudir a quebra de protocolo do discurso da primeira
dama Michelle Bolsonaro. Pois bem, passado o enjoo
(porque surpreender-se com essa reacdo € um luxo
ingénuo que ndo podemos mais nos permitir) venho por
meio desta via cuspir-lhes.

Antes mesmo do discurso, a presenca notoria de Michelle
e de Marcela (primeira dama interina lado a lado de
Michel Temer) jd tinha o foco infeliz dos jornalistas

da Globo News, que numa tentativa constrangida de
parecerem felizes ou conscientes da luta feminista,
atenuaram o que jd estava dificil, ressaltando a
adequagdo de suas posturas, sobre seus trajes de
estilistas, comentando sobre a beleza impar de ambas
(bem mais jovens que seus respectivos esposos, loirissimas
sob o mesmo tom de luzes e belissimas sob o maior
fendtipo colonizador euro-brancas-institucionais: o tipo
perfeito da feminilidade romdntica que é produzido em
série): Belas, recatadas e do lar. [escaneie da revista
Veja, com titulo homédnimo, que ressaltava o cotidiano
romdntico de Marcela Temer desde o primeiro encontro
no restaurante mais caro da capital até a rotina de
buscar o filho “Michelzinho” na escola]. Os presidentes?
Homens de sorte!

A esta altura ndo faz-se necessdrio que discorra aqui um
tratado socioldgico a respeito da definigdo e cargo de



primeira-dama - uma busca rdpida na Wikipédia é
suficiente para entender o modelo norte-americano
importado que reproduz de forma completa e
estereotipada a familia heteropatriarcal e a
feminilidade burguesa: dotada de estruturas racistas
como a caridade e o assistencialismo.

Sim, é protocolar que a fala do presidente seja a
ultima e sim, é verdade que é a primeira vez na
historia que uma primeira-dama faz um discurso na
cerimoénia de posse de um presidente da Republica
(muito embora um discurso de posse ja tenha sido
feito por uma mulher, a propria presidenta Dilma,

e tenha sido ridicularizado). Sim, a primeira-dama
evoca ali dados positivos a respeito de sua autonomia
e “pautas pessoais’, com discurso claro e preciso
(cirtirgico) sobre uma causa verdadeira e inclusiva
(ndo cabe aqui contestar e estd posto, afirmativo,
qudo essencial é valorizar o tema das pessoas com
deficiéncia e como isso também é sobre direitos
sociais).

No entanto, parece que lhe escapou alguns percalgos
a respeito da lei que regulamenta a profissdo de
Tradutor e Intérprete da Lingua Brasileira de Sinais
(LIBRAS): 1. A autoria da lei é de Maria do Rosdrio

- a deputada que Bolsonaro, seu esposo, chamou de
“vagabunda” e disse que “ndo a estupraria porque
ela ndo merece’”. 2. Bolsonaro e seu filho Eduardo
votaram contra ao INC. VI pardgrafo 4 do Art.18 da
mesma lei em 2016. Ademais, no fechamento de sua
declaragcdo com o slogan “Brasil acima de tudo e Deus
acima de todos” a primeira-dama - “como manda a
etiqueta” - refor¢ou o esquema marido > esposa, no
qual seguem afinados em principios e fé da relagdo
hierdrquica - justamente uma semana depois em que
cinco mulheres brasileiras foram mortas por seus
“companheiros passionais” diante do trunfo eleitoral
da campanha que apoia e representa ao lado do



esposo: a posse de armas em domicilio.

Importante pontuar que: a voz que ressoou hdo
foi propriamente a de Michelle; e isso cai muito
bem, mesmo que inconscientemente - uma vez que
a feminilidade é feita de gestos e complacéncia;
mas nunca de voz. Todavia, mais constrangedor e
assustador (talvez cafona venha a ser uma palavra
que contemple em todos os niveis a aberragdo
ultraconservadora) foi a exaltagdo - do que
militares, jornalistas e eleitores estdo chamando
de: “clima romdntico na posse do capitdo’.
Compartilhamentos de parlamentares proximos
ao presidente exaltaram o beijo que aconteceu no
parlatdrio, ressaltando o ato como um diferencial
positivo e emblemadtico do futuro do pais... é claro,
dos valores tradicionais da familia num pacto selado
de Estado paternalista.

E fato que, mais do que nunca, realmente temos um
candidato eleito por pura promessa paternalista.
Uma relacdo abusiva e dependente entre povo e
presidente, que o vé e 0 espera como um pai: firme,
punitivo, o que coloca ordem na casa, acaba com

a bagunga, ndo cede e, por sorte, é generoso e

“boa pragca” aos que lhe rodeiam na vida social.

Ao mesmo tempo, para o esquema funcione ndo

se faz possivel que exista a imagem da “mde” sob

a logica pragmadtica do Estado brasileiro [afinal
nos faltam recursos, como povo, para alcangar o
repertorio deste signo para além de Virgem Maria
(uma histéria muito mal resolvida a nivel global).

A experiéncia brasileira talvez tenha tateado

este sentimento frustrado com a préopria mde -
porque essa relacdo sempre exprime expectativas
impossiveis - durante o governo da presidenta
Dilma: do qual ndo faltaram tons hostis para
condend-la permissiva, atrapalhada, burra, incapaz
e, por fim, estampd-la de pernas abertas em adesivos



de carro. “Marionete de Lula” (outro pai), “tapa
buraco que ndo deu conta do recado”; desautorizada.

O que habita o imagindrio popular do brasileiro é algo
mais proximo da “namoradinha do Brasil” [A Mulher
de Todos” de Sganzerla], por assim dizer... A primeira-
dama atende ao exemplo de dignidade e respeito
necessdrio, o comparativo possivel: a delicadeza, a
suavidade, a docilidade que caminha ao lado (uma
lembrancga, remota, de que o pai pode se encantar e ser
gentil). A namoradinha de todos - e ndo a mde - mais
ainda agora (no contexto dos ultimos anos) porque

a namoradinha é desejdvel (visivelmente jovem, que
dizem ser “apresentavel” e de cabelos longos e lisos

- de preferéncia - a namoradinha é troféu - e, mais
ainda, uma prova de que o pai ndo estd tdo distante
de seus filhos [quicd ambos desejem a mesma coisalj.
Politica e desejo andam de mdos dadas - e ninguém
assume a ideia de uma mde desejdvel. As mdes, néo
cabe romantismo - cabem outras fungées e obrigagoes:
a faxina, o cozido e os servigos que nada tem a ver com
prazer e satisfagdo social. A namoradinha é o novo, é
a atualizagdo e a esperanca dos homens mimados. A
namoradinha é objeto, é figura e, sobretudo um bom
negocio.

Bem, por isso mesmo... ndo poderia ser diferente:

o0 beijo em plena posse presidencial - comentado e
elogiado pelos parceiros de mandato do presidente

- se consolida em uma posse inesquecivel (e ndo

fora do protocolo ou polémica). Michelle discursava
agradecendo seu esposo, quando foi interrompida por
um coro unissono dos milhares presentes entoando:
“Beija! Beija! Beija!” [como quando os primos mais
velhos entoam depois do “com quem serd” numa
festinha de aniversdrio depois do aniversariante de 13
anos assoprar as velinhas]. E, “naturalmente’, Michelle
atendeu e o beijou. E assim que a posse romdntica

se consolidou e reafirmou o desejo sublime do povo;



dos filhos deste pai inteligente e poderoso. Ndo

s6 marcando seu discurso, mas proporcionando o
desfrute, o prazer, a conquista de todos seus eleitores
— a namoradinha é um alivio aos olhos dos filhos e, ao
mesmo tempo, um pacto de virilidade com o pai.

Virilidade essa que - como no caso da sextape do
agora Governador de Sdao Paulo Déria [Bolsoddria
em campanha] - ndo contém desejo nem quicd
acdo; apenas a encenagdo da mesma para a propria
masculinidade impotente: aquela que paga para
expropriar a sexualidade das mulheres no casamento
e que também paga para que mulheres encenem a
servigo um resquicio de desejo fora do casamento.

0 governador, entretanto, foi a publico desmentir a
gravagdo com sua esposa [Bia Déria] em um siléncio
ensurdecedor ao seu lado - uma cena ilustrativa
muito clara de tal qual forma a “familia tradicional
brasileira” constitui-se como faldcia para que as
mulheres (esposas e prostitutas) encenem o papel
das duas operdrias mais importantes e mal pagas da
fabrica do capitalismo/ a familia heteropatriarcal.
Ou seja: enquanto uma oferece trabalho doméstico

e reprodutivo gratuito, a outra oferece a ficcdo da
virilidade dominante - endossando o tipo de consumo
e poder a quem a velha politica serve: aos meninos,
mimados, frustrados e impotentes.

Boa sorte as mulheres do Brazil.






Meu corpo é o contrario de uma utopia, é o
que jamais se encontra sob outro céu, lugar
absoluto, pequeno fragmento de espago com
o qual, no sentido estrito, faco corpo.

Meu corpo, topia implacavel.

FOUCAULT. Michel. Les corps utopique, les hétérotopies.
Paris: Nouvelles Editions Lignes, 1966, p 07.







I FUNDAMENTACAO TEORICA
/ 0 MATRIARCADO ANTROPOFAGO

Os historiadores Jailson Pereira da Silva e Anténio Pau-
lo Rezende, em seu livro “Os Anos 1920 - Historias de
um Tempo (2012)” indicam que na transicao do século
XIX para o século XX, o advento da Segunda Revolucao
Industrial, balangara os interesses gerais. No inicio do
século XX, a Primeira Guerra Mundial alterou profun-
damente o mapa da Europa, e o Tratado de Versalhes
(1919) estimava uma nova e promissora fase mundial.
De maneira geral, o momento historico era proporcio-
nalmente delicado e inovador. Apesar disso, enquanto
os Estados Unidos havia prosperado e se consolidado
como uma das maiores poténcias mundiais, a Europa so-

fria com as devastadoras consequéncias do pds-guerra.

E valido considerar, para melhor e posterior entendi-

mento da narrativa modernista brasileira, a dimen-
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sdo socioldgica dos interesses e aspiragdes inconscien-
te-coletivas que pareciam descolar-se do estruturalismo
e comegavam a pairar sobre questdes como ocultismo,
misticismo e identidade - que aos poucos emergiram, e
marcaram, as produgdes culturais da época. Por exemplo:
as provocagoes acidas em féormula de comédia de Charlie
Chaplin, no cinema; a dancarina afro-americana Josephine
Baker, e seus shows durante os chamados “anos loucos”
na Franca, que divulgava seus banhos de sol e influenciava
a moda global; a “era do Jazz”, musica fundamentalmen-
te negra e amplamente popularizada ao longo da década.
As vanguardas artisticas que questionaram os fazeres e
padrdes das Escolas de Belas Artes, ultrapassando e ne-
gando seus limites, como: o cubismo de Pablo Picasso, o

surrealismo de Salvador Dali e o dadaismo de Duchamp.

No Brasil, na entrada do século XX, segundo Boris Fausto
(1999), o pais ainda se adaptava a transicdo do Império
para a Republica (1889) e lidava com o evento anterior da
recente Abolicdo. As artes, embaladas sob essas mudancgas
recentes, ja se utilizavam de sentimentos civicos e patridti-
cos para desenvolver-se na promessa de nagdo que intriga-
va a sociedade da época. No cinema, os assuntos indigenas
foram retomados; na literatura, o surgimento do regiona-
lismo; na arquitetura, o neocolonial brasileiro. A partir do
inicio da industrializa¢do e radicag¢do urbana - que multipli-
cou o numero de imigrantes e migrantes sobre o solo bra-
sileiro - a modernizagdo das cidades e, posteriormente, o
acumulo de riquezas com o ciclo do café, na capital da épo-

ca, Sao Paulo, promoveram mudancas nos costumes gerais.

A modernizacdo estendeu-se, é claro, as relacdes en-
tre homens e mulheres, desestabilizando o contexto em
questdo - inclusive o sufragio feminino no pais, que co-
mecava a tornar-se pauta - e novos espagos e aspiragoes
se formaram. A historiadora Margareth Rago explica que



(-..) muitos médicos, juristas, politicos, escritores, jornalistas
e ativistas politicos se manifestaram amedrontados com os
avangos femininos, com o surgimento de novos espagos de
sociabilidade, como os bares, restaurantes, cafés concertos,
teatros e cinemas. Onde mulheres e homens passavam a
desfrutar de um convivio mais intenso com a emergéncia
de novas prdticas de lazer, dos passeios nas ruas aos novos
ritmos musicais e as novidades da moda.

(RAGO, 2001, p. 61-63)

Enquanto, nas artes visuais na Europa, mais especificamen-
te na Franca, artistas se lancavam para buscar o Outro, o di-
ferente, o anti-sistémico; os artistas brasileiros que transita-
vam pelo exterior na época reconheceram entdo, no Brasil, a
esséncia que tanto buscavam produzir. A identidade distinta
do pais colonizado, recém proclamado Republica, vivendo
ainda os primoérdios dos resquicios da escravidao (que per-
duram até os dias de hoje) e a natureza abundante cercada
de folclore originario, era solo fértil para o encontro do Ou-
tro. Oswald de Andrade e Tarsila do Amaral, companheiros
na época, voltaram de suas estadias na Franca para o Brasil
com a retdrica de que aquilo que estava sendo inventado e
criado na Europa ja era a realidade brasileira. Trouxeram a
tona uma critica e levante ao resgate e a edificacado de uma
dita auto-estima tupiniquim, origindria, com a proposta
destruidora de emancipar e, a0 mesmo tempo, reencontrar
o elo perdido, entre rituais e re-apropriacdes dos concei-
tos, costumes e subjetividades adquiridos e transmitidos

de uma identidade brasileira em intrinseca construgao.

Tais figuras do movimento, apresentam umareleitura e nova
batalha, diante da pequena e condena histéria do Brasil, com
o exercicio de olhar a si mesmo. Apropriar-se de seus mul-
tiplos complexos - o que inclui amplamente as dicotomias
raciais mitificadas pela miscigenagdo e outros aparatos de-

preciativos e higienistas da cultura popular. Trazem, para o

33




centrodasaspiragdesartisticas e culturais, o encontro e afor-
mulacdodeumaidentidade nacional multipla e diferenciada.
A obra “Abaporu”, de Tarsila do Amaral de 1928 - um mar-
co do modernismo brasileiro e do movimento antropé6fago
da década; que segundo o dicionario intitulado “Arte de la
lengua guarani” (1724) de Montoya: “Aba-poru” correspon-
de a “antrop6fago”: aba (homem), pora (gente) e U (comer)
- explicita os anseios por afirmar, amalgamar e consti-

tuir essa busca pela identidade nacional. Tarsila escreveu:

Sinto-me cada vez mais brasileira: quero ser a pintora da
minha terra. Como agradego poder ter passado na fazenda
minha infdncia toda. As reminiscéncias desse tempo vdo se
tornando preciosas para mim. Quero, na arte, ser a caipiri-
nha [da fazenda] de Sdo Bernardo, brincando com bonecas
de mato, como no ultimo quadro que estou pintando.
(AMARAL,1924)

Este trecho da carta de Tarsila parece marcar o desejo do
encontro de Tarsila consigo mesma e pode indicar como a
Antropofagia certamente desempenhava uma fung¢do nesta
busca. Na obra, o gigantismo (anteriormente ja explorado
pela artista) - a cabega desproporcional ao corpo, aos pés -
pode significar uma critica ao tamanho e atraso dos pensa-
mentos da sociedade brasileira; ou também, por sua posicao
inclinada, certa angustia ou tristeza reflexiva. Assim como
as grandes maos e pés podem fazer alusao ao trabalho ma-
nual, a labuta direta com a terra e construgdes, marcando

a identidade da grande massa de trabalhadores da época.

Entre as interpretacdes possiveis dos demais elementos,
parece relevante deixar em aberta uma indagagdo: o ros-
to da “figura monstruosa” - como Tarsila referiu-se a per-
sonagem - nao apresenta linhas de expressdes (olheiras
ou elementos caidos que possam justificar o cansa¢o), ndo

designa-se o género da figura e, tampouco possui boca.
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MANIFESTO ANTROPOFAGO

S6 a antropofagia nos une. Social-

mente. Economicamente. Philoso-
phicamente.
Unica lei do mundo. Expressio

mascarada de todos os individualis-
mos, de todos os collectivismo. De
todas as religides. De todos os trata-
dos de paz.

Tupy, or not tupy that is the
question.

Contra toda as cathecheses. E
contra a mae dos Gracchos.

Sé6 me interessa o que nio é meu.
Lei do homem. Lei do antropofago.

Estamos fatigados de todos os ma-
ridos catholicos suspeitosos postos
em drama. Freud acabou com o
enigma mulher e com outros
sustos da psychologia im-
pressa.

O que atropelava a verdade

era a roupa, o impermeavel
entre o mundo interior e o
mundo exterior. A reacgio

contra o homem
vestido. O cinema
americano informa-
rd.

Filhos do sol,
mie dos viventes.
Encontrados e ama-
dos ferozmente, com
toda a hypocrisia
da saudade, pelos im-
migrados, pelos tra-
ficados e pelos tou-
ristes. No paiz da
cobra grande.

Foi porque nun-
ca tivemos gram-
maticas, nem col-
lecgBes de velhos
vegetaes. E nunca soubemos o que
era urbano, suburbano, fronteirigo e
continental. Preguigosos no mappa
mundi do Brasil.

Uma consciencia
uma rythmica religiosa.

participante,

Contra todos os importadores de
consciencia enlatada. A existencia
palpavel da vida. E a mentalidade
prelogica para o Sr. Levy Bruhl
estudar.

Queremos a revolugiao Carahiba.
Maior gue a revolugio Francesa. A
unificagio de todas as revoltas ef-
ficazes na direcgio do homem. Sem
nés a Europa nio teria siquer a sua

§

Desenho de Tarcila 1928 — De um quadrc que figurard na sua proxima

pobre declaragio dos direitos do
homem.

A edade de ouro annunciada pela
America. A edade de ouro. E todas

as girls.

Filiagdo. O contacto com o Brasil
Carahiba. O Villeganhon print ter=
re. Montaigne. O homem natural.
Rousseau. Da Revolugio Francesa
ao Romantismo, a2 Revolugio Bol-
chevista, 4 Revolugio surrealista e
ao barbaro technizado de Keyserl-
ing. Caminhamos.

Nunca fomos cathechisados. Vive-
mos atravez de um direito sonam-
bulo. Fizemos Christo nascer na Ba-
hia. Ou em Belem do Para.

Mas nunca admittimos o nasci-
mento da logica entre nés.

na galeria Percier, em Paris,

Contra o Padre Vieira. Autor do
nosso primeiro emprestimo, para
ganhar commissdo. O rei analpha-
beto dissera-lhe: ponha isso no papel
mas sem muita labia. Fez-se o em-
prestimo. Gravou-se o assucar bra-
sileiro. Vieira deixou o dinheiro em
Portugal e nos trouxe a labia,

O espirito recusa-se a conceber o
espirito sem corpo. O antropomor-
fismo. Necessidade da vaccina an-
tropofagica. Para o equilibrio contra
as religides de meridiano. E as in-
quisi¢des exteriores.

S6 podemos attender ao mundo
orecular.

Tinhamos a justiga codificagio da
vinganga A sciencia codificagio da
Magia. Antropofagia. A transfor-
magido permanente do Tabii em to-
tem.

_ Contra o mundo reversivel e as
idéas objectivadas. Cadaverizadas.
O‘stop do pensamento que é dyna-
mico. O individuo victima do syste-
ma. Fonte das injustigas classicas.
Das injusticas romanticas. E o es-

quecimento das conquistas interio-
res.

Roteiros. Roteiros. Roteiros. Ro-
teiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros.

O instincto Carahiba.

Morte e vida das hypothe-
ses. Da equagiio eu parte do
Kosmos a0 axioma Kosmos
parte do eu. Subsistencia. Co-
nhecimento. Antropofagia.

Contra as elites vegetaes.
Em communicagio com o sélo.

Nunca fomos cathechisados.
Fizemos foi Carnaval. O indio
vestido de senador do Imperio.
Fingindo de Pitt. Ou figuran-
do nas operas de Alencar cheio
de bons sentiméntos portugue-
zes.

J4 tinhamos o

communismo. Ja ti-
nhamos a lingua
surrealista. A eda-
de de ouro.
Catiti Catiti
Imara Notia
Notid Imara
Ipeji

exposigio de Junho

A magia e a vida. Tinhamos a re-
lagio e a distribuigao dos bens phy-
sicos, dos bens moraes, dos bens di-
gnarios. E sabiamas transpor o mys-
terio e a morte com o auxilio de al-
gumas formas grammaticaes.

Perguntei a um homem o que era
o Direito. Elle me respondeu que
era a garantia do exercicio da pos-
sibilidade. Esse homem chamava-se
Galli Mathias. Comi-o

S6 nao ha determinismo - onde ha
misterio. Mas que temos nds com
isso?

Continua na Pagina 7
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1.1 MANIFESTO ANTROPOFAGO

Observa-sequeotermo “manifesto”,dolatim manifestu,
originalmente assumido como adjetivo para indicar o
tipodetextoe/oucomunicagaoquepropagavadeforma
imediata uma informacao, transitou bastante entre os
séculos XVI e XX [segundo o “Dicionario Etimologico
da Lingua Portuguesa”, de Antonio Geraldo da Cunha]
e passou a substantivo somente em 1574 quando,
no ambito politico, foi designado, segundo Pascale
Fautrier, como “toda folha afixada em lugares publicos
a fim de divulgar fatos que interessam a comunidade”.
No século XVII foi apropriado como forma/veiculo
das declaragdes e intencdes de principes e senhores
- para, apenas no século XX, com a transformacao
das aspiragdes populares pds-primeira-guerra,
metamorfosear-se ao campo estético e das artes;
que é, mais especificamente, como interpretamos
a producao de Oswald de Andrade adiante.

Vale ressaltar, diante do Manifesto Antropoéfago, a
dicotomia entre antropé6fago x antropofagico na qual,
indiscutivelmente, reafirma-se o sentido estético
modernista proposto, pois, o substantivo “manifesto”
se declara em sua latente funcdo de ser devorador.
Ou seja, “manifesto” passa a significar ndo somente o
que pode se tornar visivel pela traducao em palavras,
mas também aquilo que carrega os sentimentos
e impulsos”. (AZEVEDO. 2017, p.47). O manifesto
entdo, entendido como ac¢do e gesto, torna-se corpo.

AversaooriginaldigitalizadadoManifesto Antropofago
publicadoemMaiode1928naprimeiraedigdodaRevista



de Antropofagia e disponibilizada a dominio publico -
impressa nas paginas anteriores desta secdo elucida,
em linhas gerais, os ecos e apontamentos efervescentes
dos 51 aforismos antropéfagos e modernos.

Pois as proposi¢cdoes organizadas no manifesto, de
publicacdo posterior a Semana de Arte Moderna de
1922 - que notoriamente uniu e disseminou a arte em
seus mais diversos campos: artes visuais e plasticas, a
musica, a danga e o teatro - carrega consigo o principio
fundamental de manifesto: comunicado de interesse
publico. Trazendo ao centro da atencdao da esfera
publica, da sociedade brasileira, através de indagacdes,
um convite imperativo e unico a fim de atentarem-se e
apropriarem-se de uma identidade brasileira - a altura
da poténcia e multiplicidade que as dimensdes terrenas
e biodiversas do pais comportam. Em voga, a jovem
Republica, visava-se uma retomada de consciéncia
e uma transmutacdo de principios: a degluticdo
da cultura estrangeira, apontamentos através de
temas imaginarios e a valorizagdo da alteridade.

Anteriormente ao Manifesto Antropofago (1928),
Oswaldde Andrade e o modernismo brasileirojahaviam
apresentado algumas outras obras, as quais também
podemos considerar manifestos: primeiramente Os
condenados - publicado apds sua participacdo na
Semana de Arte Moderna (1922), o Manifesto da Poesia
Pau Brasil (1924) e Memodrias Sentimentais de Jodo
Miramar (1925). Os trés que, inclusive, contaram com
a participacao nas capas de Anita Malfatti e Tarsila do
Amaral, caracterizam-se e se dao a entender “enquanto
conjunto de intenc¢des, carta de principios, como
proposta que antecede/e ou acompanha a realizagdo
de obras propriamente ditas”. (AZEVEDO, 2017, p.38.)

Apesar de Oswald de Andrade e Mario de Andrade, até
os dias de hoje, serem entendidos e associados como
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os principais e grandes mentores do modernismo
brasileiro, friso a participacdo - influéncia e pulsiva
incisdo - de Tarsila do Amaral e Anita Malfatti para
com a notoriedade do movimento. Através de uma
imersdo tematica, atenta e a espreita dos recortes
de género (inclusive da época), faz-se muito claro
que, por muitas vezes e em grande parte, as duas
artistas plasticas estiveram nao s6 ao lado dos
conhecidos “mentores” mas, na verdade, bem a frente.

O incomodo - barulho e visibilidade - que as produgoes
e participagdes de Anita Malfatti vibravam diante
da sociedade brasileira, e principalmente no nicho
interno de artistas e intelectuais da época, fica
explicito na critica que Monteiro Lobato (editor e
colega pessoal de Oswald de Andrade) faz a respeito
de sua primeira exposicdo que, por seguinte,
alavancou e convergiu na Semana de Arte Moderna:

Hd duas espécies de artistas. Uma composta dos que
véem normalmente as coisas(..) A outra espécie é
formada pelos que véem anormalmente a natureza
e interpretam-na a luz de teorias efémeras, sob a
sugestdo estrabica de escolas rebeldes, surgidas
cd e ld como furtnculos da cultura excessiva. (...)
Embora eles se déem como novos, precursores de uma
arte a vir, nada é mais velho do que a arte anormal
ou teratoldgica: nasceu com a parandia e com a
mistificacdo.(...) Essas consideragbes sdo provocadas
pela exposicdo da senhora Malfatti onde se notam
acentuadissimas tendéncias para uma atitude estética
forcada no sentido das extravagdncias.”
(LOBATO,1917)

E se “a antropofagia é sobretudo uma devoracao
critica da realidade” (AZEVEDO, 2016, p.78)
sigamos para, na préxima secdo, aferir a légica do
matriarcado de Pindorama, inscrita no 432 aforismo.



1.2 DO LEITE AO SANGUE

[43] No matriarcado de Pindorama!
(ANDRADE, 1928)

No Manifesto, a dialética que atribui e autoriza
a acep¢do do conceito de matriarcado funciona
somente em funcdo do “patriarcado, messianismo
e outras paralysias” (ANDRADE,1928). As ideias
interpelam-se por oposicao e se, a morfologia do
titulo do manifesto, citada na primeira secao deste
capitulo, indica sua degluticao afirmativa, ja no caso
do matriarcado suposto lhe caberia entdo, muito mais,
a variacdo “antropofagico” pois, na realidade, ndo
exprime poder de agdo como sistema organizacional
ou imperativo - realizando-se apenas pela negacdo
do modelo consolidado e refutado. Ou seja: o
matriarcado ndo tem boca, dentes e nem lingua: ndo
assume poder proporcional que seu oposto vinga.

O entendimento por matriarcado faz-se até os dias de
hoje um tanto nebuloso, uma vez que s6 foi datado e
estudado através de teorias atribuidas as comunidades
arcaicas - desenvolvidas muito mais como o culto a
mae-terra, divindade oriunda dos habitos neoliticos -
do que um modelo vigente. Do grego antigo pntepog;
metéros: “mae”; e apxn, arché: “origem” ou “regra”; ou
seja: as regras, a ordem, da mae. Isso é: uma estrutura
organizacional que infere sobre a comunidade e a
familia; o governo, o dominio da mulher, na qual a
lideranga, a transmissao dos bens e saberes e do
poder tribal se da através dos membros do grupo de
biologia feminina/fémeas seguindo a matrilinearidade.
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Apesar do notério reconhecimento de que o
matriarcado seja uma estrutura, também, de poder
- mesmo que alterno - entende-se que o matriarcado
antropofagico seria, essencialmente, a negacdao de
qualquer tipo de poder e verticalizagdao hierarquica.
Ainda que o seja e o consideremos segundo os
postulados oswaldianos, introduzo abaixo o
debate enfatico entre as duas principais estudiosas
norteadoras referéncias desta pesquisa, Roberta
Barros (2017) e Beatriz Azevedo (2016), juntamente
com Heloisa Buarque de Hollanda (1991-2018),
notoria pesquisadora e autora de vasta bibliografia
académica feminista, que pontuam e reinterpretam
as possibilidades do matriarcado de Pindorama.

O ritual de sacrificio dos tupinambads iniciava-se com
um golpe de misericérdia na nuca que rompia o crdnio
da vitima. Mulheres velhas acudiam o recolhimento do
sangue com cabagas. Tudo era consumido por todos, de
forma que as mdes besuntavam os seios de sangue para
que os bebés também provassem do inimigo. O caddver
era esquartejado, destrinchado, assado numa grelha e
comido aos pedacinhos pelos inumeros participantes
da tribo. Se fossem muito numerosos os convidados do
banquete, fazia-se um caldo com os pés, as mdos e as
tripas das vitimas, misturados e cozidos.

(CAMPOS, 2016. p102)

A descricdo elencada acima introduz a concepgao
comunitariaecertamentefestivaqueosrituaisassumem
- “convidados”, “banquete” e, até mesmo, os bebés que
eramincluidosnacerimonia-adegluticdoeapropriacdo
das poténcias do inimigo: honrada cosmologia.

Grande parte do material que, até hoje, se tem acesso
sobreaspraticadospovosoriginariospartemdeestudos,
registros de viagem e cartas oficiais redigidas por
jesuitas. Sendo assim, é preciso considera-los com certa



desconfianca moral, diante dos valores e interpelagoes
entre o colonizador/catequizador e o Outro/selvagem.
E aqui faz-se importante pontuar, no lugar de estudante
e ouvinte que habito arespeito dadicotomiaentreoeue
o Outro, parece-me que os estudos de Levi-Strauss, por
exemplo, que aferem linguagem e comunicacdo entre
possibilidades cosmolégicas, faz-se saber que a pratica
canibal constitui uma epistemologia outra - a qual,
como receptores/espectadores, certamente obtemos
limitada capacidade interpretativa - provinda dos
povos originarios das terras que ainda nem Brasil eram.

E a partir destas concepcées que Hollanda frisa a
problematica oswaldiana como:

Uma elaborada tecnologia cultural de trituragdo,
processamento e degluticdo da alteridade com
particular atengdo na eliminagdo, ainda que parcial,
das diferengas. Ndo me parece exagerado afirmar

que os mitos sobre as relagées raciais e de género, no
Brasil, reproduzem com fidelidade a ambivaléncia entre
esta forte fascinagdo com a diferenca e a preferéncia
por assimild-la apenas parcialmente. Um dos pontos
evidentes - ou, melhor, a “caixa preta”- do modelo
antropofdgico, que constitui a auto-imagem brasileira
mais prestigiada, é a recorréncia de uma ambivaléncia
estrutural e de uma desordem carnavalizante e pré-
[6gica, um tipo de perversdo polimorfa constitutiva da
nossa realidade social, na qual a ordem social e moral
estaria sendo constantemente subvertida.
(HOLLANDA, 1991. pg7)

A historiadora refere-se a noc¢ao introjetada do Outro
na realidade brasileira - o mito da miscigenac¢do e o
embate de géneros - como um artificio modernista
conveniente ainda muito subsidiado pelos
valores, aparentemente, ojerizados no Manifesto.
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(...) se, por um lado, a tal I6gica dos recortes inspira
profundamente o texto de Oswald, de outra sorte, a
concepgdo de antropofagia ai valorizada afasta-se
diametralmente da espessa materialidade presente em
todo o roteiro empirico do ritual indigena - essa sim
possivelmente capaz de suprimir as tais “ideias e as
outras paralysias’.

(BARROS, 2016. pg53)

Ouseja,alégicaaquese propoeaantropofagiabrasileira
funciona, de certa maneira, também, como uma
manutencaodeprincipioscolonizadoresehegemonicos.
H4 uma armadilha em sua légica propositiva [0 que,
claro, ndo significa que isso seja uma falha de sua
filosofiaou de seusreconhecimentos],como diz Augusto
de Campos em sua introducdo a edicdo fac-simile da
Revista de Antropofagia: “a unica filosofia original
brasileira e, sob alguns aspectos, o mais radical
dos movimentos artisticos que produzimos” (1976).:

(..Jtorna-se fundamental perceber que, diferentemente
do ritual tupinambd, em que hd uma ingestdo completa
do inimigo, a revisdo de Oswald acerca da experiéncia
do primitivo acrescenta-lhe a seletividade. Desse modo,
na imagem digerida pela antropofagia modernista,

o selvagem devora e assimila apenas o que interessa,
destruindo todo o resto, o que enfatiza o gesto posterior
de eliminagdo daquilo que “ndo interessa. (...) Assim,

tal mecanismo se mostra particularmente engenhoso,
por reforcar a percepgoes de que a “subjetividade
brasileira” absorve com naturalidade e cordialidade
tudo o que “ndo é seu’, enquanto, na prdtica, haveria
uma preferéncia por assimilar apenas parcialmente a
diferenga.

(BARROS, 2016)

Mantendo ainda, em esséncia, a ideia do “bom-
selvagem” que aceita, com um sorriso entusiasmado, o



espelho, e ndo se relaciona a partir da no¢ao de posse e
propriedade,nem mesmo com seus proprios costumese
valores,Hélio Oiticica, posteriormente,debrucadosobre
as questoes antropofagicas - que muito condensaram a
Tropicalia e seus parangolés - define essa espécie de
predisposicao introjetada na interpretacdo da atitude
brasileira como “convi-convivéncia”. Isto é: por mais
que funcione como uma arma critica, ndo deixa de
ser uma expressao seletiva moral e que fortalece os
mitos de género e raga no pais. Portanto, é a partir do
momento em que o Outro descola-se diametralmente
do campo de visao e é, por fim, entendido como o
mesmo - em si estd o outro - que ndo restam lacunas
e rotas de fuga para negar ou deglutir apenas “o que
interessa” pois esse controle é extra-consciente.

O revisionismo histdrico, que Roberta Barros propoe,
marca o parametro contraditorio entre a logica
oswaldiana do manifesto - a dimensao negada, como
Buarque denomina - e o papel primordial que o ritual
antropo6fago designava as mulheres:

A mde que o interessa é a mde terra que teria
acolhido amorosamente os viventes, 0os emigrados

e os traficados. O escritor usa, assim, uma nogdo do
matriarcal ligada a referida relagdo de solidariedade
entre o homem e a natureza, ligada a um doce

tempo pré-cabraliano “sem loucura, complexos,
punigoes e sem penitencidrias” (ANDRADE, 1928,
p.07). (...) a armadilha, portanto, estaria justamente
na reafirmagdo dessa légica do corpo materno

como portador da poténcia de libertagdo do corpo
culturalmente construido, pois engessaria as
possibilidades de as mulheres aferirem seus prazeres e
canalizaria todo o potencial para o desejo de dar a luz.
(BARROS, 2017)

O enfoque desta pesquisa dedicou-se a questao
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do matriarcado - transmitida intrinsecamente ao
longo dos aforismos do manifesto - pois nota-se
que a problematica acerca das questdes de género
foi abarcada por uma certa concepcao que limita as
possibilidades factuais destes corpos tao evocados.

Interonadiscussaoumescritode Oswaldde Andradeque
funcionacomo elementondo sélirico, mas expositivo, da
busca e encontro da filosofia modernista e de seu autor
comaacepcaodo que se pode chamarde “feminilidade”:

Esta noite tenho o coragdo menstruado. Sinto uma
ternura nervosa, materna, feminina, que se desprega
de mim como um jorro lento de sangue. Um sangue que
diz tudo porque promete maternidades. S6 um poeta é
capaz de ser mulher assim.

(ANDRADE, 1929)

O enaltecimento, e até mesmo o experienciamento
fugaz de Oswald a partir da dimensdo corpoérea da
mulher, faz-se o nucleo central desta sua colocagdo
- assim como o Matriarcado de Pindorama é de seu
manifesto. Esta passagem nos apresenta, enfim, o
termo “sangue”, performado no coracao menstruado
- que sera explorado em sua dimensdo sensitiva nas
elucidagdes mais abaixo desta sessao. Apesar de expor
certo reducionismo essencialista sobre a possibilidade
do corpo fémea como o promissor a maternidade, o
sangue ainda parece anunciar sua fértil possibilidade
e nao, necessariamente, sua recusa e autonomia.

Diante desta passagem, é valido recuperar a critica da
praxis marxista a respeito da leitura dos corpos que
geram - ainda que em sistemas antigos de organizacao.
Na obra coletiva da italiana Silvia Frederici (2017),
O Caliba e A Bruxa - Mulheres, corpo e acumulagado
Primitiva ha um apontamento imprescindivel que
problematiza minuciosamente as razodes pelas quais



o surgimento do capitalismo exigiu um ataque
genocida contra as mulheres, desde a Europa Medieval
e a Revolta Camponesa, alertando inclusive até a
modernidade, de que maneira da teoria Marxista e
as criticas em “O Capital” referentes ao conceito de
acumulacdo primitiva funcionam verdadeiramente
como formas organizacionais muito semelhantes entre
si:mantenedoras e aproveitadoras dabiologia feminina.

Este estudo de caso é pertinente, diante da teoria e
retorica feminista atual, e funciona na situacdo desta
pesquisa tematica acerca do modernismo brasileiro
como um bom exemplo geral das formas introjetadas
de aproveitamento do simbolo materno que perpetuam
a opressao das producdes artisticas - mesmo das
mais engajadas e relevantes (como siao seus casos).
Inclusive, a obra de Fredericci faz questao de demarcar
como estes aparatos de controle reprodutivo do corpo
feminino na histéria tiveram contribuicdes da esfera
cultural e de artistas, que apesar de se posicionarem
anti-sistémicos, ainda assim, aproveitam-se da
condicdo sobrepujada dos corpos de mulheres.

Ou seja: para a questao central entre o reconhecimento
da acumulagdo primitiva aponta-se que devemos
conceber a “separacdo do produtor dos meios de
producao”—pois Marx é a esséncia da acumulagao
primitiva—como algo que deve ser continuamente
re-encenado, especialmente em tempos de crise,
quando as relacoes de classe sao desafiadas e as quais
novas fundacdes tém de ser dadas” (FREDERICI,
2013). Nesse sentido, portanto, a funcdao biologica
de ter filhos, gerar prole, concretiza-se num corpo
profundamente cooptado para a manutencao de
nada mais nada menos do que: o proletariado.

Isto posto, sigamos adiante com os apontamentos
que embasam a  dialética feminista de
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Barros sobre a complexa contradicdo no
pressuposto matriarcal de Oswald de Andrade:

No manifesto, portanto, a antropofagia é arquetipica,
relacionada a uma imagem de homem primitivo

que vive em meio ao sol (cobra grande, jaboti, Jacye
Guarany), desfrutando do mito do pleno dcio, festa e
livre comunhdo amorosa, longe da dimensdo abjetual
daquela mulher-mde que lambuza o peito de sangue.
(BARROS, 2016, pg.57)

A dimensao definida como “abjetual” por Barros,
provinda de “abjeto” do latim abjectus - da raiz abijcere:
rejeitado, abandonado, imoral - significando a falta de
valor e qualidade é um conceito que, pertinentemente,
faz alusdo a ideia de “feminino abjeto” - um corte
profundo entre as fung¢des de raiz biologica e os
delicados objetos de tortura que consolidam a
chamada feminilidade. Isso é, a dimensao abjeta, na
perspectiva do sujeito, é o resultado - que frustra as
expectativas universais sob as premissas destes corpos
- de um processo de desfiguracdo, despersonificacao,
descontextualizacdao da moral; asqueroso e repugnante.

Através dessa proposta interpretativa, partindo da
definicao e crudeza corpoérea assinalada na descrigdo
do ritual tupinamba, abre-se a possibilidade para
refletir que, na verdade, a reacao diante do “feminino
abjeto” é, propriamente, a partir dos recursos dispostos
e edificados no esquema cartesiano que nos orienta
como sociedade: a relacdo desafetuosa e temerosa
que temos com as nossas, e quaisquer, visceras.

Visceral é, muito mais do que inoportuno, aquilo que
assume a ligacdo infindavel do corpo, ai sim, em seu
sentido mais animal e selvagem. Ao passo de que a
visceralidade corpdrea é e esta incontestavelmente
ligada as tripas, aos fluidos, as contracdes, aos



cortes, a dor, a matéria organica - o corpo do avesso
- que, em ultima instdncia e estrita relacao, pode
vir a ser a enfermidade, a decomposi¢cdo, a morte,
o fim (ou o trauma primeiro?) - vistos no espelho.

[.3 CANIBAIS DE SI MESMAS

A ndusea me faz recusar esse leite, me separa da mde
e do pai que o ofertam. “Eu” ndo quero nem ver esse
elemento, signo do desejo deles; “eu” ndo quero ouvir,
“eu” ndo assimilo, “eu” o expilo. Mas jd que a comida
ndo é um “outro” para “mim’, que existo apenas no
desejo deles, eu expilo a mim mesma, cuspo-me fora,
torno-me eu mesma abjeta no préximo movimento
através do qual “eu” afirmo me estabelecer.
(BUTLER, 2003, p.191)

A passagem acima, da filésofa contemporanea Judith
Butler (2003), proponho uma interpretacdao findada
no paradoxo referente a tematica - que, claramente, se
encontra com o mesmo ponto em comum: o dar de si.
O leite, o alimento e nutriente - um marco da relagao
simbiodtica - frisa a devocao e harmonia humana
versus natureza esperada: uma negacao afirmativa das
expectativasedesejosdoQutro.0“eu”eo“mim”referem-
se tdo somente a manifestacdo corpdrea - a ponto que
precisa torna-se abjeta para ser afirmativa. Este é o
cerne da caixa preta de Heloisa Buarque de Hollanda
[citada na secdo anterior]: a recusa da parte pelo todo.

A parte pelo todo, nesta leitura, remete uma percepcao
ainda amalgamada pelos principios universais
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do Outro - que ocupam no ethos da linguagem a
imagem de, se ndo um homem em sua igualdade e
semelhanga, um corpo masculino. O pressuposto,
para “cuspir-se fora” e “expelir-se” ainda reafirmam
e sobrepujam as potencialidades do corpo feminino
a serem servidas, dadas a este Qutro - que assume
posicdo como sujeito significamente exterior ao
processo de elaboracao e ndao contemplado, portanto,
no ritual de assimilacdo da realidade e identidade.

Nesse sentido, entdo, expelir-se, cuspir-se fora
diante da funcdo em que a existéncia se da apenas
através do desejo de outrem, sua inversio a
uma concep¢do menos patriarcalizada, é um
convite pretensioso a devorar-se por inteira.

Isto é: antes, ou diante do olhar-se no espelho, uma
das potencialidades alavancadoras possiveis para
que se possa cuspir fora [no caso de Butler] - faz-se
necessario, primeiramente, ingerir-se, deglutir-se.
Para elucidar esta questao e possibilidade, pensa-se na
premissa do que pode-se chamar de outrA - diferente
do Outro, tampouco apenas em questdes filosoéficas,
mas primordialmente tribais, assume-se como
indissociavel e devidamente acolhida/reconhecida
pela “eu” - é parte do todo. O dar de si a si - ou
comer a si mesma - transita entre disponibilidades
psiquicas e experimentagdes corporais que
visam o reconhecimento e a transmutacdo de
diferencas e intuitivas dimensdes selvagens.

Retomo o trecho, da primeira sessdo desta
fundamentacao tedrica, uma carta de Tarsila do Amaral
que exprime o anseio e desejo da artista consigo
mesma - de outros tempos, de outros espacos que
residem em memoria e como alimento a ser deglutido:

Sinto-me cada vez mais brasileira: quero ser a pintora



da minha terra. Como agradego poder ter passado na
fazenda minha infancia toda. As reminiscéncias desse
tempo vdo se tornando preciosas para mim. Quero, na
arte, ser a caipirinha [da fazenda] de Sdo Bernardo,
brincando com bonecas de mato, como no ultimo
quadro que estou pintando.

(AMARAL,1924)

Ou seja: deglutida pelo préprio quadro, cuspiu-se a si
mesma nas tintas e gestos a representar sua origem.

Os estudos minuciosos de Carl Jung a respeito do
inconsciente coletivo - e, principalmente, em O
Homem e Seus Simbolos (1964) - dao conta de
nos explicar a efetividade e realidade psiquica de
assimilacdo de diversas ideias partilhadas e dos
arquétipos constituintes da psique, como sociedade e/
ou geracoes. Adiante, Clarissa Pinkola Estés, psicologa
e escritora, foi a fundo nesta questao com um recorte
enfatico: o inconsciente-coletivo feminino. Sua obra de
impacto, Mulheres que Correm com os Lobos (1992),
é um compilado de quatorze histérias que compdem
a subjetividade da chamada “Mulher Selvagem” e
estes, com certeza, ddo conta de nos convencer que
ainda resiste um sentimento comum, de outra ordem,
entre os corpos que geram/expelem leite e sangue.

Entdo, se “as estruturas arquetipicas sdo dinamicas e
manifestam-se por meio de impulsos” (ESTES, 1994),
o desejo e necessidade latente, para a reapropriacdo
autonomadas condigdesinterpostasafémea-metafisica
se dao, tdo somente, quando voltadas a alteridade
interna como alimento de interesse antropofago.
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A metafisica da falta, que certas teologias

e certas formas de psicanalise comparti-
lham, gostaria de nos convencer de que falta
alguma coisa a todos nés. Dizem-nos que o
mundo esta em ordem porque as mulheres
falta o pénis, porque aos homens faltam os
uteros/seios, porque aos homens e as mu-
lheres falta o transcendental. Dizem-nos
que aos animais falta a alma, e que as ma-
quinas cibernéticas falta a carne e a vontade
que as conexoes elétricas vém compensar
com um excesso de informagao... Nao nos
falta nada. O corpo ja é um territorio pelo
qual 6rgaos multiplos e identidades diversas
se cruzam. O que nos falta é vontade, todo o
resto sobra.

(PRECIADO. 2017. p 209)

FOUCAULT. Michel. Les corps utopique, les hétérotopies.
Paris: Nouvelles Editions Lignes, 1966, p 07.




11 PROJETO DE PRODUTO
/ 0 LIVRO-CORPO

Para dar suporte - corpo tatil - aos anseios desta pesquisa
que diz muito a respeito da subjetividade dos sentidos
vibrateis indissociaveis, nesta segunda parte alcanca-
se algumas concepg¢des a respeito da unidade entre
corpo, cultura e pensamento. Foram aqui introduzidas
novas teorias, como referencial teérico complementar,
responsaveis pela possibilidade de dar forma aos
impulsos e proposi¢des de um livro-corpo.

E se “a Cultura seria um processo cognitivo que teria
lugar dentro e fora das mentes das pessoas, um processo
atravésdoqualaspraticasdo cotidiano culturalemergem.”
(HUTCHINS, 1995), a teoria corpomidia, de Helena Katz
(2003) e Christine Greiner (2003) apresenta-se como
conectivo contemporaneo para a conceitualizacao deste
produto.

O proprio corpo resulta de continuas negociacoes de
informacgdes com o ambiente e carrega esse seu modo de
existir para outras instancias de seu funcionamento. Cada
tipo de aprendizado traz ao corpo uma rede particular de
conexoes. (...) Nesse aspecto, vé-se instalada no corpo a
propria condicdo de estar vivo e ela se apdia basicamente
no sucesso da transferéncia permanente de informacao.
Sendo o corpo ele mesmo uma espécie de midia, a



informacdo que passa por ele (..) A ideia de cultura é a
de um sistema aberto, apto a contaminar o corpo e a ser
por ele contaminado.

(KATZ, 2003)

Nesta teoria, propde-se uma nova perspectiva ao embate
mente versus corpo, com origem no pensamento de
Merleau-Ponty que designa carne como “uma interligacao
de estruturas e forcas que interagem sem dominancia
entre elas e sem existéncia de um centro controlador”
(PONTY, 1964) refor¢cando a fenomenologia de que “nao
temos um corpo, mas somos incorporados” (HEIDEGGER,
1928) - o que abre margem, para retomarmos o
entendimento de que a pratica antropoéfaga, literal ou
simbdlica, seja um processo fundamental de existéncia,
da forma de estar no mundo (e das zonas nebulosas
entre si, outrA e Outro).

Sendo assim, a proposta de produto deste projeto, que
parte do suporte livro - ampliado ao vasto género de
livro-objeto e/ou livro do artista - pede licenga para se
aproximar da teoria corpomidia e transformar-se numa
proposicao de corpo-livro. Meméria, lembranga, afeto,
suor, cheiros, poeiras e texturas residem e constituem
o suporte, dubiamente finito e mais seguro (em relacdo
aos formatos digitais e seus avancos).

Umberto Eco (2011) e Jean-Claude Carriere (2011)
recuperam a historia antiga compartilhada entre
bibliégrafos desde as inscri¢cdes rupestres aos papiros
egipcios, ressaltando a acao direta do corpo (do gesto
corporal, da for¢a impregnada a tal) no processo de
registro de pensamento, cultura e saberes. Entende-
se que o investimento corporeo, sangue, suor, energia
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e técnica aplicada aos manuscritos - que por exemplo,
muitos séculos posteriores, veem-se ligados a estética
kantiana da caligrafia - ao longo dos séculos relacionou-se
sempre diametralmente aos limites e interesses do plano
corpo. Ainda que com as maquinas, revolucao industrial
e tipograficas das prensas, os livros apresentam-se como
suportes certeiros: “caso tenhamos tempo de colocar
os emblemas da cultura em local seguro, sera mais facil
salvar o manuscrito, o incunabulo, o livro, do que uma
escultura ou pintura.” (ECO, 2011. p.207).

E se “ha uma diferenca entre a vertigem “equilibrada” de
uma bela livraria e a vertigem infinita da Internet...”(ECO,
2011) é exatamente esta sensacao, correlacional, que se
aspira o produto fruto desta pesquisa.

II. 1 A ORIGEM DO PROJETO

Contei, principalmente, com os termos que me
aconteceram ao longo deste processo: fémea-metafisica,
os delicados objetos de tortura, a ideia de canibais
de si mesmas ou o dar de si a si, para dar forma as
proposicoes do presente produto, abarcando-as em uma
forma organizacional que pensa a contemporaneidade e
relaciona-se com o hibridismo e o movimento inato das
artes, cultura, género e antropofagia.



O projeto construtivista de Deleuze e Guattari explora a
elaboracao de um pensamento competente a dar conta
da multiplicidade existente e em plena producao de si.
Aos pensadores parece mais importante, do que fazer
uma critica a contemporaneidade, construir propostas
concretas para pensar as multiplicidades vigentes. Assim,
migrando o conceito botanico de Rizoma, entdo aplicado
a dimensao das relacdes e pensamentos, explicam:

O que Guattari e eu chamamos rizoma € precisamente um
caso de sistema aberto. (...) Um sistema € um conjunto de
conceitos. Um sistema aberto é quando os conceitos sao
relacionados a circunstancias e ndo mais a esséncias. Mas
por um lado os conceitos ndo sdo dados prontos, eles ndao
preexistem: é preciso inventar, criar os conceitos, e ha ai
tanta invencdo e criagao quanto na arte ou na ciéncia.

(DELEUZE, 1997)

Rizoma, portanto, € um conjunto de linhas - e as linhas
que o compdem nao sdo subordinadas a um ponto, a um
Uno, ou centro de significacao. Pelo contrario, rizoma: um
emaranhado de linhas, ndmades, que ora se encontram,
ora escapam, tornando-se linhas de fuga. Qualquer ponto
de um rizoma pode ser conectado a qualquer outro - e
deve sé-lo. Os principios de conexao e heterogeneidade
dizem respeito as diversas cadeias semioticas, bioldgicas,
fisicas, politicas, econémicas que estao sempre em
conexao dentro dos agenciamentos de enunciagao.

E neste sentido que pode-se alcar as possibilidades de
rede arealidade aumentada - o hibridismo ndo ordenado,
a ideia de transmidia ao livro - comp6em uma narrativa
tonificada pela “velocidade com que a tecnologia se
renova e impdoe-nos um ritmo de reorganizacao de nossos
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habitos mentais”.

A partir da premissa de Harry Pross a respeito dos
processos comunicativos que impreterivelmente
comeg¢am e terminam nos corpos “por meio de inumeros
vinculos, indmeros canais, inimeras relacoes, conexodes
e linguagens”. (2005, p. 32); o livro-corpo acontece e
relaciona-se com o leitor também através do artificio
transmidia da realidade aumentada. Isso é: serao,
integrados a obra, elementos e informacdes virtuais,
complementares ao conteido impresso, que permitem a
visualizacdo extra do mundo real através de dispositivos
(celulares com camera) através de aplicativos (.apk)
adequados.

A intencdo de aplicar sob o objeto intervencgdes virtuais
projetadas no material e mundo real faz-se artificio
de conversa e significante da discussdo corpomidia
e também do conceito de palimpsesto. A realidade
aumentada (AR), para o projeto, é validada como uma
provocacao interativa na intencdo de atenuar a realidade,
acentuando elementos graficos do produto que possam
vir a ser catalisadores da experiéncia - representando
elementos, no modelo rizomatico de pensamentos, da
memoria e do presente-futuro a pega pois, em suma,
€ um recurso tecnolégico que propode a interagdo de
elementos virtuais em ambientes reais, sendo (em
termos de processamento) interativa a realidade e, por
fim, concebida em trés dimensdes [real, digital e virtual].

Ve

E como se o ambiente virtal abarcasse, de maneira
antroppodfaga, o real - e vice-versa. A parte pelo todo!
Também, as imagens e textos no livro fazem a mesma
provocacao e interagem com o leitor as experiéncias de



catalizagdo, a partir de um ponto qualquer; propondo
um sistema aberto e rizomatico.

I1.1.1 REFERENCIAS E PROJETOS ANALOGOS

As aspiracoes pela producao de um livro-objeto que
dé conta, de certa forma, a géneros textuais e criagdes
multiplas em efeito rizomatico sdao de longa data. Ana
Cristina César, Hélio Oiticica em seus escritos babilonicos
presentes em sua obra postuma, Conglomerado
Newyrokaises, e até mesmo a deixa que Oswald de
Andrade prop6s em 1933 liberando os direitos autorais
de seus textos, ndo s6 admitem, como provocam a
reproducao, livre circulacdo e, sobretudo, a deformacao
- ou degluticao? - de suas obras. Explicitam e inspiram
o amago das buscas e contradi¢des que borbulham o
campo da cultura: os axiomas vibrateis como “espaco
pleno de possibilidades e virtualidades, pode e deve ser
relido e recriado infinitamente”.

Como referéncias analogas, na linha desta busca e
desejo de e do ser-livro, as distintas producdes abaixo
sdo produtos que se aproximam do aqui proposto, pois
condensam possibilidades relacionadas, tanto de suporte
quanto da abordagem tematica previstos neste projeto.
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[1.1.2 O PROBLEMA A SER RESOLVIDO

No que diz respeito a fundamentacdo teorica desta
pesquisa, a analise e apresentacdo de conflito sobre o
aforismo “Matriarcado de Pindorama” ou, o conceito de
matriarcado e sua tonica ao decorrer de todo o Manifesto
Antropofago de Oswald de Andrade, apresentada pela
interpelacdo de estudiosas, artistas e pesquisadoras que
encaminhamainvestigacdoamultiplos questionamentos,
em busca de resolugdao de um problema latente: quais
as proposicdes antropogafas e atualizadas capazes de
problematizar o esquema atual dos corpos?

Enestesentidoqueoproduto,umapecagraficaeinterativa,
tatil e corporificada, responde a questao com estimulos
significativos. E através da comunicagdo subjetiva, de
acesso intimo, pessoal, as reflexdes para os corpos que
geram - e seus efeitos simbolicos na atualidade - que o
formato livro-corpo, um hibrido - assim como o impresso
somado a realidade aumentada - faz-se um suporte
ideal na perspectiva de que ambos dispoem de textura,
cheiro, marcas de gesto e tempo - sendo ainda, ambos os
arquivos mais seguros e com infindaveis possibilidades
da historia. Isso é: [corpo e livro] paradoxalmente
finitos em sua matéria, mas que se fazem perpétuos em
memoria, lembranga e atravessamentos. Uma lapide
digital, talvez - e que certamente tera seu Todo (uno com
o Outro) perdido em breve, por incompatibilidade de
Software.

O corpo, e o livro, ou o livro-corpo (e um ndo se faz
sem o0 outro) guardam memorias, desenvolvem-se
a partir da troca e assimilacdo de receptores, sob a



premissa de ressignificacdes e multiplas interpretacoes
- obras abertas; ao passo que deixam de ser objetos,
transformando-se em corpo, na medida de seus afetos.

11.1.3 DIAGNOSTICO DA CULTURA DO PRODUTO

A consolidagdo dolivro-objeto “Fémeas proposicdes para
um comego de década 2020” a nivel de esfera publica
designa, primeiramente, o alcance e visibilidade da
divulgacao do objeto por meio de plataformas gratuitas,
como: Facebook, Instagram, Twitter, Cargo e outras mais
especificas de area para que o interesse e curiosidade
sejam convidativos a experiéncia tatil do objeto.

Sobre os possiveis desdobramentos posteriores - ainda
que consista em um objeto rizomatico e interativo,
a ser deglutido e deformado, e dotado de intrinseca
impermanéncia - os referentes ambientes citados nos
itens abaixo envolvem sujeitos que muito apoiaram
e participaram deste processo de pesquisa. Estes
aparelhos culturais ja demonstraram interesse e
ofereceram espacos para a tematica e produto:

Digitalizacdo para divulgacdo do produto nas redes
sociais pessoais e no portifélio online (www.mariaolivia.
cargo.site/tcc).

Digitaliza¢do para divulgacdao do produto nas redes dos
respectivos aparelhos culturais: Clitéris Livre, Mixtura
Coletiva e Casa Vulva
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Oficina para manuseio e debate/roda de conversa no
Espacgo ColaBi5.

Posterior inscricdo em editais para possiveis mostras ou
exposicoes; como: Bienal de Arte da Ocupagdao Ouvidor
63, Bienal de Arte da Unicamp, Mostra Coletiva Eixo,
TAU, Arte Londrinha e outros...

I1.1.4 USUARIOS POTENCIAIS

O produto consiste, fundamentalmente, uma proposi¢dao
graficaarespeitodearte,corpoegénero-especificamente
da fémea-metafisica. Assim, assume-se que os sujeitos
interessados e dispostos a experimentacdo com o objeto
e sua introduzida experiéncia em realidade aumentada
sejam sujeitos inseridos e informados a respeito das
pautas corpograficas e de género - debate relevante e
extremamente pautado nos segmentos identitarios dos
movimentos sociais atuais - e interessados e entusiastas
em arte e tecnologia da area de impressos e artes
visuais. Sendo assim, prevé-se que os usuarios sejam
principalmente mulheres jovens, do nicho cultural
independente dos grandes centros de difusao da arte
- e também engajadas com o mercado de impressos e
graficos.



[1.1.5 OBJETIVOS

A fundamentacgao do presente projeto analisa o conceito
de matriarcado, inferido no Manifesto Antropéfago de
Oswald de Andrade, interpelando-o com o debate atual
da historiadora Heloisa Buarque de Hollanda (1991-
2018), da artista plastica Roberta Barros (2017) e da
mestra e diretora de teatro Beatriz Azevedo (2016),
acerca das questdes epistémicas de género na cultura
brasileira moderna. As ressalvas inferidas pelas
pesquisadoras prenunciam amplas margens para o
pensar e fazer de novas possibilidades antropofagas
na contemporaneidade. E neste sentido, através das
elucidagdes de Umberto Eco (2009) e Jean-Claude
Carriere (2009), que o objetivo a ser consolidado ao
fim deste percurso é a criagdo, agcdo propositiva, de um
livro-objeto, que se da como uma peca significativa do
encontro entre o passado (o modernismo, a semana de
1922) e o agora (inicio da década de vinte do século
XXI) que propoOe-se a experimentar algumas destas
proposi¢oes femininas e antropofagas.
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[1.2 BRIEFING E PRAZOS

[1.2.1 CLIENTE

O produto consiste em um livro-objeto experimental e
simbolico que transpoe a atualidade - em ambito digital
e artistico contemporaneo - debates graficos acerca do
matriarcado antropéfago. Questdes de corpo, género e
antropofagia sao centrais nas proposicoes materiais que
constituem o livro-corpo a fim de explorar o esquema
cooptado de direitos reprodutivos e simbolicos dos
COrpos.

11.2.2 CONTEXTUALIZACAO DA PROPOSTA

A narrativa construida a partir das tematicas é nao
linear e aproveita-se do carater disruptivo de que
“a antropofagia nao pede licenca” (AZEVEDO, 2017)
para alavancar a autonomia do leitor (interpretador
do objeto) que encontra vias para a construgdo de seu
proprio discurso critico perante os estimulos veiculados.
Questiona-se, assim, as logicas vigentes, que compdem
o cenario problematizado, e validando o deslocamento
de tempos historicos - memorias pessoais e narrativos
imagéticos - num corpo diverso a ser devorado.



11.3 CONCEITUAGCAO DO PROJETO / DIRETRIZES

[1.3.1 CONCEITUAL

Além dos embasamentos apresentados anteriormente,
no decorrer desta segunda parte do projeto, o conceito,
acerca de todo o universo relacional da tematica,
que traduz as aspiragOes experimentais e praticas do
produto, a diretriz conceitual trata também da dimensao
do corpo sem 6rgaos (CsO) reativada por Gilles Deleuze
e Félix Guatarri (2012). A ideia atribui-se a:

(...) construcdo de um corpo mais pleno, mais vivo, mais
intenso, um corpo de resisténcia para o desejo e para
a prépria vida. S6 que isso ndo é possivel sem antes
desconstruirmos o corpo que foi criado para servir
docilmente aos poderes do campo social. (...) Eis porque
0 CsO aparece como uma declaracdo de guerra: guerra
contra os 6rgaos, guerra contra o corpo ordenado,
organizado, guerra, na verdade, contra o organismo
em sua disposicao e significancia social. Trata-se de um
“grito organico” contra toda transcendéncia opressora.

(SCHOPE, 2017)

A referéncia emblematica, entre “guerra”, “érgaos”
e “condenagdes do organismo”, abre vias para
recuperamos as referéncias a respeito das paralysias e
messianismos confrontados por Oswald de Andrade no
Manifesto Antropo6fago. Sendo assim, a compreensao
do sentido vital, existencial e politico do conceito CsO é
propriamente um modo de ser, um modo de se produzir
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a existéncia - faz-se necessario ndo apenas compreender,
mas praticar, viver o corpo sem 6rgaos e a antropofagia.

Em sentido aplicado para a proposicdo do corpo-livro,
o CsO é margem permissiva para a construcao de uma
zona por onde fluxos, linhas e desejos possam permear
este produto.

Diante desta premissa tedrica é que uma chamada
aberta para o recebimento de producdes terceiras
constitui a etapa criativa do produto (que refere-se a
“fémeas” e “proposicdes” no plural) a fim de compor
o conteudo interno, os textos, do livro. Artificio que se
atenta tanto ao sentido de criacao colaborativa quanto
de troca significativa e reflexiva a respeito da tematica -
funcionando como uma ferramenta de abertura, debate
e acolhimento de elaboracgdes coletivas que reforca a
intencdo e a interacdo entre sujeitas e outrAs.

[1.3.2 VISUAL

Abordando a antropofagia como linguagem, visam-
se os signos relacionados ao matriarcado que indicam
e reinterpretam esta forma de expressdao. Um objeto
que interessa-se a ser mais volumoso do que de larga
dimensao (proporg¢ao, tamanho) mais denso, obscuro -
e paradoxalmente explicito, a fim de gerar impacto de
relevancia tematica. Ao livro-corpo interessa brincar
e jogar com as possibilidades rizomaticas (entre rede



digital e trama manual) para que seja efetivamente
desmembrado, experimentado e deglutido.

A decisao por manter o formato de livro - encadernacao,
leitura instintiva ocidental da esquerda para direita e
paginas retangulares - é por fazer jus ao suporte que
embasa o pensamento que conecta uma proposicdo
a outra, da publicacdo do Manifesto Antropoéfago
e este produto, mesmo com quase um século de
acontecimentos entre si. As discussoes elucidadas em
“Nao Contem Com O Fim Do Livro” (2009), neste sentido,
consolidam sua pertinéncia historica entre a historia
antiga e contemporanea das publicacoes impressas.

Assim, a narrativa constituiu-se de forma nao linear e
com presenca de quebras, impactos, de incisdes sob
as superficies, interferéncias no conteudo e pequenos
respiros (paginas monocromaticas apenas com textura
diferenciada de especifica materialidade (por exemplo,
uma pelicula espelhada).

A tipografia escolhida para o titulo aparecera em Arial
- ndo serifada, justificada e em caixa alta. Opgao clara,
simples e objetiva forma tipografica em relacao aos
fluxos e sobreposi¢des imagéticas do produto - prezando
por manter isenc¢do na interpretacdo da peca e do seu
conteudo interno.

Na relacdo de imagens seguinte, os exemplos de
produtos analogos e referéncias de recursos técnicos
que foram tomados como artificios simbdlicos da
proposi¢cao comunicativa.
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1. Libro Circuito de Maria Lai - Disponivel em www./
theartstack.com//maria-lai/

2. Livro do artista de Mireille Vautier - Disponivel em
www.mireillevautier.com

3. Sensorial Book, Lygia Clark em 1966.

4. Amélie Polix - Disponivel em: www.amelieploix.fr

5. Subjective Reality - An art book, Victor Arraéz.

6. Altered Book: The alchemy of existence - Rachael Ashe

7. Artist Book - The OWL - Disponivel em: www.
theedingburghhblog.co.uk



Na figura 1 e 2, destaco a utilizagdo de bordados e linhas
de costuras na cor vermelha que remetem a ideia de
sangue, de visceralidade das tripas internas, presentes
na carne do livro em seu devir corpo. Além disso, a
costura, ou a linha de bordar, ligam-se ao ethos do
atributo feminino de tecer e, aparecendo em forma de
trama analdgica repetidamente desfiada, emaranhada,
enfatiza o efeito de vontade contraria a intencdes que
compdoem as expectativas dos servicos femininos.
Um bordado nao somente inacabado mas, sobretudo,
rasurado.

Na imagem 3, a obra de Lygia Clark, o espelho (ou
material reflexivo) disposto na contracapa € um artificio
que pretende fazer alusdo a passagem tedrica referente
ao “trauma primeiro visto no espelho” [sentido proposto
na secdo Canibais de si mesmas da fundamentacdo
tedrica]: um convite ao encontro da outrA em si - uma
afirmacdo literal da narrativa a ser consumida.

A imagem 4, por sua vez, que revela uma pagina
perfurada, foi inspiracao para criar cortes e perfuragoes
de tal forma que contetdos das paginas seguintes sejam
assimilados através de fragmentos, a fim de instigar o
leitor sobre a conveniéncia da apropriacdo parcial da
outrA.

As imagens 5, 6 e 7, respectivamente, trazem
as referéncias a respeito das sobreposicdes de
materialidade - entre tipos de superficies, gramaturas
- e abrem possibilidades para espécies de colagens
casuais no palimpsesto a que o objeto compromete-se.
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No quadro seguinte, um moodboard, mais especifico
e voltado ao conteido imagético imprimido nas
materialidades propostas acima. Traz referéncias e
relacdes tematicas de recursos que desenvolvem e
intencionam transpor, além dos conceitos pesquisados
da fundamentacdo teérica, estratégias de técnica em
fotografia, edicdo e remix, que constituem parte da matriz

curricular do curso de Comunicac¢ao e Multimeios.




1.Peter De Potter - “New king, new castle” - Disponivel
em: www.visualartservices.com

2. Tim Walker - Paris, 2012 - Disponivel em: www.
timwalkerphotography.com

3. Recorte de “Ovo” de Tarsila do Amaral em 1928. O
Ovo [Urutu]. In: ENCICLOPEDIA Itati Cultural de Arte e
Cultura Brasileiras. Sdo Paulo: Itau Cultural, 2019. Dis-
ponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/
obral631/o0-ovo>

4. Mary Beth Edelson http://www.marybethedelson.
com/photos.html

5. Imagem de dominio publico no Google Images.

6. Mary Beth Edelson http://www.marybethedelson.
com/photos.htm

7. Distancia de Tarsila do Amaral em 1928. DIST NCIA .
In: ENCICLOPEDIA Itati Cultural de Arte e Cultura Bra-
sileiras. Sao Paulo: Itau Cultural, 2019. Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra2477/dis-
tancia>

8. Colagem disponivel em: https://www.instagram.
com/sssnypk

9. Liza Quifiones - Disponivel em: Arts Thread

10. Auto-retrato - Disponivel em: https://www.insta-
gram.com/bayleykk/

A figura 1, uma composicao, ilustra o recurso desejado
para a veiculagdo de imagens de corpos. O plano deta-
lhe, que amplifica - possivelmente como o gigantismo
nas telas de Tarsila - partes do corpo e trazem uma per-
cep¢ao de desmembramento e despropor¢ao inespera-
da as paginas relativamente pequenas (14x19cm) da
publicagao.

A figura 2 é referéncia de cor e a inscrigdo, um corte,
uma ruptura - a origem, o desconhecido, o 6rgao femi-
nino pelo qual nunca entrou a luz - que relacionam-se
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diretamente com o sentido biolégico (a vagina e o ute-
ro) - e também ao gesto; a faca, que corta os corpos nos
rituais.

As figuras 3 e 7, obras de Tarsila do Amaral, entram no
moodboard como referéncias persistentes para a nar-
rativa cromatica e comprometimento com a origem da
pesquisa no movimento modernista. Assim como as ima-
gens 5 e 10 trazem a responsabilidade de presentificar
tonalidade de cores que compdem o imagético da nacio-
nalidade brasileira, em dois espagos simbdlicos: o verde
da cobra, animal da fauna local e também arquétipo que
relaciona-se com o mito de Adao e Eva: Lilith, a primeira
mulher do mundo, um ser de suor e saliva que reivindi-
cou igualdade e foi banido [sendo representada na biblia
pela cobra que oferta a mac3, fruto do conhecimento, a
Eva], e 0 amarelo, presente em um desenho auto-retrato
que retifica o reconhecimento e a apropriagao da alteri-
dade em si.

As figuras 4 e 6 trazem técnicas de intervencao sob ima-
gens e colagens. Recursos utilizados para reiterar a t6-
nica do palimpsesto, da obra aberta e da apropriagao
das virtudes da outrA. Assim, a figura 8 também ilustra a
estratégia a respeito da sobreposicdo - que se manifesta
entre os materiais e suportes - mas também nas criagcoes
impressas. Por fim, a figura 9 faz referéncia remota aos
padrdes e ornamentos indigenas sem romantizar sua in-
devida apropriacao colonizadora e transmutando a refe-
réncia em texturas e padrdes mais contemporaneos da
realidade urbana.

A cartilha cromatica mantém-se em harmonia com a fé-
mea perspectiva. Na FIGURA 1, a paleta de cores base -
encontrada nos materiais e conteidos impressos - tem
sua origem na cor vermelha: a carne, o sangue, as visce-



ras. Afim de fazer que este imagindrio cresca, mas nao
se saliente literalmente em estereotipos, a cor verme-
lha caminha em maior abrangéncia dentro do espectro
magenta. Cor que, mais sensivelmente a iluminacao,
pode tender sua referéncia ao cor-de-rosa - que marca
a atencao a pré-interpretacao da tematica como femini-
na - mas nao se consolida como tal.

O laranja também se origina deste espectro para trazer
a tona, ainda que sutilmente, a transformacao do cena-
rio do livro-objeto em um ambiente de tons terrosos até
0 marrom - marcando, efetivamente, o simbolo do ele-
mento terra e a relagdo com a propria.

As demais cores, que revelam-se a partir do escureci-
mento das demais, azul, amarelo e verde, trazem con-
sigo de maneira muito sutil referéncias ao modernismo
brasileiro e suas indexag¢des representativas - a fim de
que a referéncia do movimento primordial da pesquisa
ndo escape por completo.

Na FIGURA 2, enfatiza-se as cores colaterais; ou seja,
complementares em consequéncia da sobreposicao de
materialidades do livro-objeto. Aqui, enfim, a cor rosa
assume-se, pelo caminho reverso das cores mais so-
brias que chegaram no fim da matriz, préxima ao fdcsia
para dar um tom chamativo e de destaque aos elemen-
tos da peca.
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1.4 PROPOSTA PRELIMINAR DO PRODUTO
/ CROQUIS E BONECA

Um volume unico foi também desenvolvido a partir do
segundo semestre como suporte de experimentacoes e
trocas objetivas para com os demais realizadores (gra-
ficas responsaveis pela impressao, encadernacao e car-
tonagem). Nas dimensdes previstas a boneca funcionou
como guia para a posterior criacao do objeto final - neste
volume foram anexadas amostragens de papéis, foram
realizados recortes e incisoes, marcadores indicativos de
paginacdo e também outros tipos de testagens.

Neste objeto também foram experimentadas colagens, a
pintura manual das laterais, a costura de elementos ter-
ceiros e a mobilidade de dobraduras desejadas. Também
acabou se tornando um arquivo, de anotagoes, informes
e especificidades necessarias a partir das decisdes toma-
das conjuntamente com as graficas envolvidas - por con-
ta das possibilidades de materializagao da peca.

Narelacdo de imagens a seguir é possivel verificar as tes-
tagens, rascunhos, calculos e amostragens especificas de
algumas paginas que compdem o produto e foram expe-
rimentadas na boneca.
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[1.4.1 RECURSOS E MATERIAIS UTILIZADOS

O prototipo 3D e digital (acima) da peca projetada de-
sempenhou funcao em relacao a etapa designada pela
impressao e finalizacdo em grafica - desde o inicio, um
cuidado atribuido no projeto - para que o entendimen-
to e imagética mental do resultado do produto estivesse
alinhada entre propositora e realizadores (graficas). As
diretrizes de toda a pesquisa que justificam o pertenci-
mento dos elementos principais desenvolvidos ao pro-
duto apresentam-se a seguir:

A capa em branco dispde-se a trazer um aspecto de, li-
teralmente, folha em branco: um espaco (e territorio
também) a ser escrito, experimentado. o texto lateral, na
horizontal e ndo na vertical, sugerem o livre manuseio
do objeto e apenas norteiam o vazio, em aberto, cheio de
possibilidades da capa em branco.

O titulo voltado para fora, para a lombada - ao exterior
- foi um artificio para indicar a necessidade e convoca-



toria de si, da reflexao e da relacao desmedida entre as
fronteiras e/ou possiveis limites entre as proposicoes e
o mundo, entre as mulheres e o mundo, entre a subjeti-
vidade e o futuro.

A cor-de-rosa-choque, presente em muitos pontos da
peca e na quarta-capa do produto - se contrapde ao cor-
-de-rosa. E se na musica Rita Lee em 1982, por exem-
plo, ja havera ressignificado a cor (que veio a emergir
na onda feminista da época); e em 2003, em “A onda
rosa choque: reflexdes sobre redes, cultura e politica
contemporanea”, Rodrigo Savazoni atribuiu a cor po-
téncia a amplitude e intensidade politica da contempo-
raneidade - quando intensificado aos niveis fucsia, pink
e choque, tal cor descola o feminino do senso comum
para a fémea que se auto-devora. A prépria cor sendo
engolida: é nesse sentido que a “feminilidade” (a essen-
cializacdo de caracteristicas humanas atribuidas as mu-
lheres) se opde e confronta o senso comum atribuido a
ideia de feminino (a delicadeza, calma... por exemplo)
para representar e tratar de uma realidade, materiali-
dade e condigdo - com que se preocupa este trabalho:
biolégica. Ainda assim, leite e sangue se mesclam em
rosa.

A apresentacdo veiculada neste documento esta pre-
sente, também, como introducdao do produto - a fim
de considerar e compartilhar com o cliente/usuario
0 processo e anseios que originam a pec¢a. No caso do
volume, a apresentacao, nas paginas de inicio do livro
toma forma circular (uma meia lua), de raio aproxima-
do a 7cm, é propositalmente menor do que as paginas
do livro para atenuar a relevancia do conteuido interno
e das atribui¢des profundas a serem adquiridas através
de assimilacdes. A forma (que sugere ser circular) faz-
-se representativa enquanto simbolismo das dimensdes




bioldgicas ciclicas femininas, a nocdo de comunidade e
organizagoes tribais - ndo verticalizadas. Um formato
que também representa a lua, que marca a pressuposta
obscuridade e inconstancia do produto.

As sobreposicoes de imagens trazem a dimensao de
temporalidade, de transitoriedade - do objeto livro e das
questoes de matriarcado e corpo - ao decorrer destes
100 anos que separam as proposicoes e conceitos desta
pesquisa. Estes materiais que sobrepdem-se sao transld-
cidos - como o acetato, o vegetal - para fortificar a inten-
cdo explicita de um verdadeiro palimpsesto: de século,
de simbolos, representando também a citada acumula-
c¢do primitiva e funcionando, inclusive, como resposta
afirmativa ao problema do produto.

Por exemplo, na coletanea de textos “Gorfos Explicitos” a
composicao dos textos impressos todos em acetato, sem
paginas de cor s6lida ou que sirvam de suporte a leitura,
fazem parte da intencdo (latente nos escritos) de des-
conforto e obscuridade. Estdo ali, ndo necessariamente
para serem lidos, mas para serem decifrados, ou, sufi-
cientemente incomodos e cadticos. Ruidosos, como uma
comunicac¢do do caos.

As paginas em recortes de tamanhos distintos evoca a
diversidade e pluralidade de sentidos abordados na pes-
quisa - nao deformando, mas potencializando os desdo-
bramentos possiveis do objeto e acompanhando o de-
senvolvimento, caso a caso, de cada obra enviada.

Ja as demais paginas que se aproveitam do papel opa-
line propiciam impressao em alta definicao e trazem o
contraponto - seguindo a narrativa cromatica - para a ex-
pressdo de corpos crus a serem reapropriados.

Trés paginas/elementos condutores correlacionais en-



tre a fundamentacao tedrica da tematica-antropéfaga e o
argumento-livro: do leite ao sangue - sendo eles:

O espelho, no inicio da unidade, é um artificio que pre-
tende ser utilizado por fazer alusdao a passagem tedrica
referente ao “trauma primeiro visto no espelho” [sentido
proposto na sessao “Canibais de si mesmas”, da funda-
mentacao tedrica]: um convite ao encontro da outrA em
si - uma afirmacao literal da narrativa a ser consumida.

A gelatina, ao meio da peca, é uma brincadeira, uma iro-
nia, a que se obstina o projeto, que evocou o ato de de-
glutir, digerir e recriar. Entendeu-se que, em relacao aos
demais elementos tedricos representados também era
necessario materializar uma possibilidade literalmente
comestivel. A situacdo proposta é o encarar da fome e do
alimento amalgamados.

O palito de fésforo, ao fim, é uma provocacgao que faz re-
feréncia direta a discussdao de Umberto Eco e Jean Clau-
de Carriere a respeito dos limites do objeto-livro e da
censura histérica aferida pela queima de bibliotecas e
acervos. Uma finalizacdo que aponta para uma retérica
decisdo (que nao precisa vir a ser consolidada) entre o
apagamento do corpo ou o cozimento para farta diges-
tao.

Ja o artificio a ser utilizado da realidade aumentada (AR)
¢ uma alusdo ao conceito de palimpsesto, a teoria cor-
pomidia, de rizoma e do CsO [corpo sem Orgdos] que
compoem o referencial tedrico do projeto - no sentido de
trazer a perspectiva da interacao e percep¢ao ampliada
ao universo da peca.

A presenca dos cartdes soltos, a serem retirados de den-
tro do envelope, com respectivos gatilhos de realidade
aumentada, possibilita o transito - e levada do contexto

77




dos videos e do projeto/livro - a outros cenarios e com-
posicoes pessoais do leitor. De maneira que a integracao
entre realidades e contextos é priorizada.

I1.4.2 ESTRATEGIAS DE VISIBILIDADE

O nicho mais receptivo a este produto é o meio indepen-
dente e feminista - ou, aqueles atentos as questdes de gé-
nero. Portanto, a estratégia é apresentar, divulgar e expor
o livro-corpo em espacos informais culturais e filos6ficos
- entre galerias e coletivos que estejam interessados na
tematica e possam compor, as suas programacdes, mos-
tras e reflexdes acerca da aproximada semana de 2022
do século XXI; como os citados no item objetivos, acima.

Certamente, o que dara visibilidade ao produto, além
da tematica que por si s6 pode soar-se intrigante ou,
até mesmo apresentar-se tabu; e isso (in)felizmente
aproveita-se de uma logica sensacionalista que coopta,
inclusive, o mercado artistico cultural - serd o recurso
hibrido da realidade aumentada (AR), disposto a ser ex-
perimentado autonomamente pelos leitores. Um atrativo



transmidia; uma leitura de material transformada pela
veiculacdo de conteudos distintos, entretanto comple-
mentares e reciprocos, as diretrizes e verossimilhancas
do universo propositivo do produto.
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IIl. ABERTURA DE PROCESSO
/ PRE E TRANS PRODUCAO

A tarefa tomada nas maos (e a que, inclusive,
se desafia em direcao plenitude de direitos das
mulheres) - parte da premissa de Beauvoir em
Segundo Sexo - entendendo que a condigao “fe-
minina” [em contraposicao a biologia da “fémea”
que intitula a peca propositiva] é, na verdade,
uma constituicao subjetiva, social e histérica. Por
isso mesmo, a necessidade iminente de criagao
de novas, e outras, estratégias de representacao
do que se convencionou chamar de “feminino”;
diante de uma realidade material distinta do
senso comum e estigmatizada.

E neste sentido que durante a concepcio do pro-
jeto, o livro-corpo tomou espago para tornar-se
mais aproximadamente de um amalgamado de
producdes femininas da contemporaneidade;
a fim de, é claro, ndo de concluir ou apresentar
uma férmula possivel de conquista e existéncia,
mas sim como espaco de elaboracao e troca atra-
vés de plataformas e meios comunicativos da
atualidade e, principalmente, pensar as possibi-
lidades do presente-futuro e as condig¢des (im)
possiveis urgentes.

Ao decorrer do segundo semestre, durante o
processo literal de montagem editorial, concep-
¢do material e impressao, a pretensao e iniciativa
de trabalho de conclusao [do projeto de produto
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em relacdo ao referencial teérico a que se debru-
cou investigar o conceito de matriarcado presen-
te Manifesto Antropo6fago de Oswald de Andrade
(1928) entendendo-o como o fator que primor-
dialmente instigou o interesse da tematica que
se estendeu e percorreu o produto] descobriu-se
também o interesse, em talvez em sentido am-
pliado, de adicionar as suas afluentes referéncias
Rosalind Krauss a respeito da Especificidade do
meio na pratica pés-midia.

Trazendo a pesquisa aplicada aos processos do
produto, o debate que influi um contraponto as
teorias da arte modernista ao apontar nao s6 a
rejeicao da centralidade do meio artistico (e en-
tendendo-o como um sentido propriamente para
a arte) e a problematica que a definicdo de mi-
dias [e midias artisticas] desempenham na so-
ciedade contemporanea; uma vez que ainda que
as midias artisticas possam corresponder a ob-
jetos de investigacdo nao se configurem propria-
mente como uma prerrogativa artistica. Parece
cabivel, uma posterior andlise e investigacdo dos
conteudos recebidos e produzidos que compdem
o miolo do livro, acerca da oposi¢ao sugerida por
Krauss na busca de definicdes préprias - reto-
mando a dire¢ao perdida da auto-referencialida-
de como especificidade do meio a maneira de de-
finir arte e suas respectivas midias preferenciais.

Foi a partir da leitura e andlises (necessarias
para que se desenvolvessem as etapas edito-
riais do produto) das obras enviadas abriram
margem para embasar a fundamentagdo tedrica
das proposi¢des também a partir de outras duas
afluentes académicas: de Foucault em A escrita



de Si (1992) e de Eleonora Fabido e seu tipo es-
pecifico de escrita académica em Corpo Cénico,
Estado Cénico (2010). Ambos, encontram-se no
exercicio da escrita sob os atos de pensamento/
elaborac¢ao sobre si e consigo.

Se na escrita de Fabido a experiéncia subjetiva da
autora enquanto corpo e mente (porque um nao
se faz sem o outro) atravessa e embasa as teorias
da psicofisica em cena gerando os entrelugares
em “Modos e momentos da Carne” da trama me-
moria-imaginacao-atualidade; Foucault obser-
va que o fluxo do registro de pensamentos, por
mais solitario que o seja, é acometido pelo cons-
trangimento na interlocu¢ao com o outro diante
da conduta da escrita mas que, em um segundo
momento, seja possivel superar tal constrangi-
mento quando aproxima-se da “ordem dos mo-
vimentos interiores; em papel semelhante ao da
confissdo (..) uma arma de combate espiritual.”
(FOUCAULT, 1992. p.129).

E neste sentido que as producées recebidas sur-
preenderam a expectativa, através de suas po-
téncias e entregas extremamente intimas, pes-
soais. Assim, o livro-corpo pareceu tornar-se um
espacgo seguro e coletivo para exteriorizacdo e
elaboracao de temas caros as subjetividades des-
sas mulheres.
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I11.1 CHAMADA ABERTA

A abertura para recebimento de producoes do pu-
blico foi uma das decisdes primordiais - que ain-
da a deriva de alcance e recortes problematicos
de algoritmos - emblema o comprometimento
do projeto com a multiplicidade e pluralidade de
discursos e percepgoes acerca da tematica. Afinal,
ndo poderia, uma so, caber no titulo de Fémeas
proposicdes para um comego de década de 2020.

O comunicado ilustrado, referente a “chama-
da abertissima”, foi desenvolvido com intuito de
apelo visual para a pesquisa e contexto da midia
veiculada (Instagram) e também para que comu-
nicasse, de maneira direta e préoxima ao publico
provocando as interagdes almejadas. Com uma
breve explicacao e contextualizacao do projeto de
trabalho de conclusao de curso e, dando mais es-
paco e letras em negrito para as possibilidades de
envio, visou-se frisar a abertura, interesse e liber-
dade de contribuicao a que se constitui o produto.

Entretanto, o eixo que conduz o anuncio da cha-
mada ao termo “mulheres” (de forma ampla, ain-
da que categorica) revela esta abertura voltada
apenas aquelas que se reconhecem como tal. As-
sim como a cor e a imagem desenvolvidas para a
comunicacdo visual da pega atentaram-se a intro-
duzir o sentido etéreo e elaborativo da proposta,
a forma circular imperfeita e distorcida que se so-
brepde em si e multiplica também; trazendo uma
certa textura através dos tons de rosa a que se
adiantaram em anunciar um pouco a linha estéti-



ca do projeto e também sua futura materialidade.

A chamada abertissima funcionou de maneira
simples e pratica: uma Unica postagem (que foi
compartilhada e re-compartilhada ao longo dos
dias que correram e também pela rede de mulhe-
res que se interessaram) na conta pessoal da pla-
taforma do Instagram. Como previsto no quadro
programatico, no dia 15 de agosto, a postagem e
indexac¢do na ferramenta de storie da rede social
foram langadas e correram sendo compartilhadas
eventualmente até o dia 31 de Agosto - data pre-
vista como limite de recebimento. Nas imagens
abaixo, disponibiliza-se os detalhes de atividade e
interacado (relatério padrao do Instagram) acerca
da publica¢dao do comunicado.

O recebimento de tantas producdes de mulheres
que nao conheco e de alguns diferentes lugares
do Brasil (Norte, Nordeste e Sul) foi uma surpresa
e devolutiva muito positiva a partir do primeiro
encontro entre a proposta e o publico (o projeto
como/para/com o mundo) que foi esta chamada
aberta de participagao.

E inerente que havia uma preocupacao a respeito
da pluralidade real e efetiva referente ao alcance
do publico feminino que esta etapa seria capaz de
atingir - tendo em vista, principalmente, os apon-
tamentos imprescindiveis das pautas identitarias
progressistas mas que, ao mesmo tempo, nao se
edificaram como postulados primordiais do pro-
jeto de pesquisa e produto - pois uma vez que o
presente projeto se dedica mais especificamente
aos objetos (e abjetos) de ordem metafisica da re-
alidade biolégica da mulher enquanto elaboragao
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de possibilidades futurologicas) ainda que dentro
do recorte abrangente dos feminismos - exata-
mente no que tange, também, identidade de gé-
nero, raca, classe e geografia - uma vez que o eixo
Rio-Sao Paulo faz-se um polo ultrajado e limitado
para significar uma compilac¢ao plural como a que
se obstina o projeto.

Na imagem a seguir encontram-se os emails rece-
bidos - ambito no qual a comunica¢do pessoaliza-
da e informacgdes técnicas sobre os envios foram
registrados. De cada recebimento foram preserva-
dos na ficha técnica os titulos (ou os envios sem
os respectivos), a categoria, género (poesia, texto
literario, poema, arte visual, registro de perfor-
mance, pintura, gravura, ilustracao, etc), técnica e
categorias indicadas por cada uma das mulheres.

Além disso, o mais importante - tendo em vista
que o produto fez-se possivel através dos envios e
das producoes compartilhadas de cada uma des-
tas mulheres - que um link com seus contatos e/
ou portfolio (sites diretos, paginas em redes ou
perfis préprios no Instagram) foi também solicita-
do juntamente aos envios. Foi a partir destes links
que, posteriormente, foram gerados em QRCodes
a fim de comporem os créditos indicativos em
cada se¢ao do livro, acompanhando as respectivas
producgodes, creditando o conteddo e disponibili-
zando um facil acesso e contato autbnomo para
com cada uma das criadoras.

Outro fator relacionado a chamada aberta que é
valido ressaltar - como forma de agradecimento
e conquista coletiva do efeito do projeto em rela-
cdo a esfera publica - foram alguns casos em que



mulheres buscaram contato direto e pessoal, ndo
s6 se interessando pelo projeto e solicitando a dis-
ponibilizacao do documento escrito de pesquisa e
projeto de produto mas, demonstrando interesse
em desenvolverem trabalhos para envio especial-
mente a chamada (o que fez com que a primeira
versao fosse disponibilizada via Issuu). Foi o caso
de “Seja passiva-agressiva” de Carolina Torres, de
“A queda do mundo” de Isadora Falconi, Julia Dal-
mati e lara Camargo e também de “Devaneios” de
Larissa Pavan - a estas, e para acolher seus gene-
rosos anseios, estabeleceu-se um prazo estendido
para o recebimento caso a caso.

Nas paginas seguintes, como citado, segue a rela-
cdo e ficha técnica de cada um dos conteudos re-
cebidos que compdem o produto, tendo em vista,
portanto, que o Unico critério e selecdo das obras
foi: o envio.

II1.2 REALIDADE AUMENTADA

Apébs o recebimento dos contetidos enviados, foi
realizada a categorizacao das midias a comporem
o contexto de realidade aumentada da peca.
Artificio escolhido para complementar o material
grafico do livro objeto, assumindo efeito simbdlico
como uma posterior lapide digital, a nocgao
primordial neste dmbito de resgatar o sentido
do inconsciente-criativo-coletivo da “mulher
selvagem”.

Um dos maiores desafios do projeto foi o
desenvolvimento desta etapa e a criacdo do
aplicativo para a respectiva experiéncia - como
indicativo de preocupagdao pontuado no projeto
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do produto anteriormente, a necessidade da
colaboracdo de profissionais da area e até mesmo
a possibilidade da terceirizacdo desta etapa.
Entretanto, no decorrer do segundo semestre
meu interesse pessoal pelo desenvolvimento
da ferramenta (a demanda de integrar midia
em impressos) acabou por trilhar um caminho
que de forma muito natural me envolveu
autonomamente com a aprendizagem dessa
etapa - a curiosidade talvez tenha falado mais
alto; ainda que, é claro, realmente como esperado,
e no ambito de procedimento, equipamento,
linguagem e idioma (o inglés dos tutoriais) tenha
encontrado grandes dificuldades.

O produto conta com 6 videos disponiveis

em realidade aumentada. As imagens-gatilho
foram desenvolvidas de acordo com a tematica
propositiva de cada um dos videos (de distintas
criadoras).

As imagens-gatilho selecionadas para a indexa-
¢do dos videos foram adequadas, cada qual, a te-
matica propositiva das respectivas autoras dos
conteudos. A borboleta, da primeira imagem, foi
retirada de um dos quadros da video-carta “Car-
ta ao Pai” de Lourdes Sallum e constitui-se como
elemento simbdlico do discurso da obra. O cora-
¢do, 6rgao em cor, da segunda imagem refere-se
ao video performance “O Meu Outro Eu” de Lia
Petrelli e relaciona o texto narrado da performan-
ce com o universo grafico propositivo do produto
em questdo. A ilustracdo, terceira imagem, é ele-
mento presente no loop de “Monstra”.

As demais, trés figuras-gatilhos em branco e pre-



to, coragdes como formas 3D vetorizadas e distor-
cidas, trazem um sentido digital e etéreo a coleta-
nea de trés videos “Sonhos do Bom Abismo”.

Estes elementos, assim como o apresentado a se-
guir (logo do aplicativo), foram desenhados na
intencao de produzir efeitos graficos sugestivos
a experiéncia digital da realidade aumentada, re-
forcando a identificacdo mais direta dos gatilhos a
possibilidade tecnolégica - sem que deixassem de
transpor os conceitos desenvolvidos na pesquisa.

O logo do app foi criado de acordo com a interface
da veiculagao, neste caso, a tela de smartphones,
assim como nos outros elementos comunicativos
ao publico, a cor e a imagem. Desenvolvidas para
a comunicagao visual da peca, tais elementos in-
tencionam-se a introduzir o sentido etéreo e ela-
borativo da proposta: a forma circular imperfeita
e distorcida que se sobrepde em si e multiplica
também; trazendo uma certa textura através dos
tons de rosa a que se adiantaram em anunciar um
pouco a linha estética do projeto e também sua
futura materialidade. A tipografia escolhida Arial
(nao serifada, justificada e em caixa alta).

111.3 EDITORACAO

Inicialmente realizou-se uma pesquisa dedica-
da a materialidades possiveis e significativas do
universo criativo proposto na tematica, na qual a
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experimentacdo técnica foi o foco: teste de mate-
riais a serem sobrepostos, folhas e especificagdes
de gramatura, tamanho e ordenacdo das paginas,
a delimitacao final e escolha oficial dos materiais
que tornaram-se suportes das intervencoes e sig-
nos tematicos.

Um dos encontros gentis deu-se com a artista
plastica Paula Gomes - uma das mulheres que ser-
vem seus banquetes acerca de famintas elabora-
cOes pessoais. Paula, mulher preta, paulistana de
22 anos, diz sobre seu trabalho: “Corto e re-corto
pedacos de mim, desenho e rabisco o que minhas
almas permitem. Escrevo-vivo-existo e resisto em
mim”. As produg¢des de Paula trazem aspectos vis-
cerais, entre tinta vermelha, corte e costura, para
vestimentas nuas e, por isso, parecem formar par-
te relevante na composicao do produto.

A partir dos conteudos recebidos, fez-se necessario
que Fémeas proposicdes para um comego de déca-
dade 2020 se organizasse em certa narrativa (pro-
cesso curatorial?) de tal maneira que fosse capaz
de dar vazao (ainda que de forma nao ordenada e/
ou cronolégica) a elaboragdes tdo multiplas entre
si e, também, tdo distintas de linguagem e recorte
de subjetividade de cada contribui¢do. Diante do
desafio de contemplar e fazer jus a participacao
integral de todas as mulheres que enviaram seus
conteudos - para que nao houvesse julgamento
pessoal que minasse a interpretacdao da tematica
com viés pessoal da aluna - as contribui¢des foram
organizadas em uma narrativa de trés vértices-
-vortex a fim de organizar a progressao tematica
e tonificar, de acordo com o projeto de produto, a
unidade propositiva:



I. MEIA NOITE EM VENUS

A secdo de inicio traz proposicoes, de forma a se-
rem progressivamente ressignificadas; contetidos
que se relacionam simbolicamente a signos e esté-
ticas mais comumente relacionados ao preceito de
feminilidade: cores suaves, textos/imagens flui-
dos, bordados, colagens e delicadezas... podendo
significar no contexto desta pesquisa o elemento
leite [o leito]; o acolhimento ou, entao, em sentido
mistico: leite > via-lactea. E neste sentido que as
produc¢des que partem principalmente de experi-
éncias oniricas (relatos de sonhos, elucubragoes
sobre infancia, filhos, familiares e expectativas
institucionais de feminilidade) transitam entre
impressodes que envolvem dimensdes sensoriais -
como é o caso das paginas em tecido (percepgoes
que se aquecem, se aconchegam sob a superficie),
papéis especiais texturizados, vegetais e outras
sobreposicoes leitosas.

I1. DIARIOS PUBLICOS

A segunda sec¢ao, o meio, a transicao da narrativa
editorial, a que se atrela a pagina comestivel de
gelatina, é a progressdao e tomada dos sentidos
mistificados da sessdo anterior para si. A mulher,
que sonhou, aleitou e gestou outrAs, agora esta
em busca de sua biografia perdida; ou debrucada
a registra-la. Falando de acontecimentos, do coti-
diano, das relacoes, de sua experiéncia em mun-
do “real” - onde passam a ser incluidas de formas
mais explicitas, inclusive, dimensdes da sexuali-
dade e erotismo sob o corpo.
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Para isso, textos e imagens alocados de forma
blocada, em colunas, recortes quadrados, e jogos
entre paginas e suas propor¢des bidimensionais
- que de uma certa maneira remetem a comuni-
cacdo modernista (em referéncia a revista Klaxon,
aos cartazes e a literatura da época) - manifestam-
-se cores sdlidas: uma experiéncia de sujeito em
acao na atualidade; daf os diarios.

I1I. IRA

Na ultima se¢do - que encerra o produto com a
possibilidade de sua destruicdo e/ou estado fe-
bril de fogo [representado e sugerido através da
presenca do palito de f6sforo] - a ira, o fim, o0 em-
bate tomam espacgo e apresentam-se em meio ao
caos, a loucura e o que é expelido da feminilida-
de levada ao nivel abjeto. Os textos e imagens se
apresentam confusos, obscuros e muitas vezes in-
compreensiveis entre sobreposicoes de acetatos,
altos contrastes, espacamentos desconfigurados,
ruidos e deformacdes - surtindo efeito de impacto
e acolhendo a possibilidade destruidora, de de-
glutir-se, também como a morte (e seus direitos
imprecisos).

As nomenclaturas (titulos sinteses) de cada secao
e seus argumentos serviram apenas para a cria-
cdo desta narrativa editorial e ndo se revelam ou
sdo apresentados e marcados por nenhuma pagi-
na, texto ou indicativo no produto impresso. Afi-
nal, preza-se para que a progressao narrativa seja
muito mais autbnoma e aberta a interpretacdo e
relacdo pessoal dos usuarios do que direcionada e
conduzida a determinado eixo x ou y.



Num esquema sintese, a tabela abaixo busca cor-
relacionar e elucidar os signos que nortearam as
escolhas de cada producdo e suas alocagcbes nas
determinadas se¢des - pensado de maneira que se
relacionem aos ciclos atrelados a signos enfaticos
do universo representativo da experiéncia fémea-
-feminina no mundo.

ar/ terra

o
=
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Inclusive, a consideracdao das secoes desen-
volvidas e apresentadas como vértices-vor-
tex representam encontros congruentes
de uma mesma forma/objeto, reforcando
a possibilidade de que poderiam se abrir e
desdobrar em tantos outros, entre si e em si
mesmos. E neste sentido que os contetidos
recebidos e alocados no produto receberam
atencdo para que, em alguns casos, algumas
producdes das mesmas autoras se fizessem
presentes nas diferentes categorias, refor-
cando a caracteristica de elaboracdo multi-

facetada - sendo elas maultiplas e em aberto.

Os softwares Adobe Photoshop , Lightroom,
[llustrator e InDesign foram as ferramentas
utilizadas para a diagramacao e criacao dos
argumentos graficos e imagéticos. Além disso,
foram pensados de acordo com contribui¢des
especificas, recursos de dobradura, costura,
colagem e, também, transcricdo manuscrita.
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CONSIDERACOES FINAIS

Somos portadores da formula de uma vacina que permite
resistir a este vicio: a “vacina antropofagica”, como a
designa um dos Manifestos, prescrita para “o espirito
que se recusa a conceber o espirito sem o corpo”. Oswald
chegouadefenderatese de que a Antropofagia constituiria
uma “terapéutica social para o mundo contemporaneo”.
(ROLNIK, 1998)

O objeto (ou livro-corpo) a que se intencionou o produto
- e que para chegar ao formato material em mundo fez-
se preciso insistir e ressignificar as expectativas geradas
pelos arquivos virtuais quando enfim transpostos as
configuragdes da dimensdo tatil - exerceu sua fungio
palimpséstica para com o recorte do matriarcado diante
do Manifesto Antropdfago porque concebe o ildgico, o
rizomatico e o coletivo (a pluralidade) diante da questao.

Foiatravés nao s6 doartificio seguro que sao as publicagdes
impressas mas contemplando em si, um sistema aberto e
disponivel (convocatério) para transformagdes e outras
aplicagdes reiterando, ndo contraditoriamente, mas
conjuntamente sua inten¢do participativa e efémera
contribui¢do no debate e construgdo acerca das fémeas
possibilidades - uma vez que a investigagdo antropdfaga
diz respeito, principalmente, a0 que acontece ao sujeito
que devora - que nao se configura mais como o mesmo - e
assume o fluxo de troca de dentro pra fora e de fora para
dentro - tornando seu corpo fisico, também, um sistema
aberto.

Como aluna e estudante do projeto é preciso compartilhar
que ao fim do percurso - relendo e revisitando o
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documento para a conexao necessaria ao seguimento
das etapas conclusivas - reconhego ja outras relagoes,
possibilidades e referenciais a serem introduzidas
e compostas na pesquisa; tais quais acredito que
marcam este trabalho como um recorte, uma tentativa,
minuscula, de elabora¢do de um tema tao complexo e
latente. Ja é preciso, urgentemente, que este trabalho
deixe de o ser que se coma e venha a se transformar
em outro coisa (uma monstra, talvez), com outras
demais e precisas consideracdes e apontamentos
[principalmente no que tange materiais que
designam racialmente a feminilidade e conseguintes
contraposi¢oes]. Nao porque as questdes ja foram
superadas mas porque é intrinseco a propria filosofia
que adota que ingredientes sejam adicionados, sem
prescri¢oes e limites, ao cozido. Ja nao sou a mesma
que escreveu angustiada em primeiro de Janeiro, e nem
mesmo a organizadora que atribuiu se¢des ao produto
e isso me faz contente - as infinitas possibilidades, e
necessidades, de mudar de idéia e reivindicar afetos.

Acredito que, de certa forma, o aplicativo gerado -
que converge a proposi¢cao para as areas de midia e
cultura digital - e a concepgao propositiva enquanto
linguagem de produto hibrido (a ado¢do ndo sé
grafica mas, também, material da narrativa) somados
aos preceitos colaborativos do projeto (a chamada
aberta, o tutorial de desenvolvimento de AR para apk,
a disponibilizagdo de bibliografia e de outros arquivos
abertos) frisa a (im)potencialidade do volume diante
do contexto contemporaneo: socio-politico delirante,
comunicativamente efémero e materialmente
“obsoleto”.

Por isso, o titulo d

o livro-corpo, diante da pesquisa tedrica, aproveita-se
daldgica temporal do século XXI como provocagdo ao
palimpsesto, e retomada ou superagdo dos preceitos
do modernismo antropéfago, considero importante
- para concluir este processo de pesquisa e projeto -
retomar alguns preceitos do contetido programatico



argumentado pelo movimento antropdfago: o da
emancipa¢ao do homem através de imagens utdpicas
- a cosmovisdo resgatada através da experiéncia
indigena brasileira - fundadas nos ideais de liberdade
e igualdade pela busca da identidade nacional.

O procedimento [antropdfago] pelo qual o elemento
estrangeiro ¢é incorporado - ndo o descarte, mas
a apropriagdo (degluticio por meio da ironia, da
satira, do recorte..) e a amplificacdo (digestdo-
fermentagdo-cozedura [o preparo do devido cozido])
- proporciona, paradoxalmente, o rechago aos efeitos
da agenda colonial [que continua até os dias de hoje
se perpetuando e atualizando sua retdrica e aparatos
em prol da manutencdo das mesmas estruturas
messidnicas e paralysantes] de tal forma a tensionar a
dicotomia entre local x universal e assimilar - isso é: a
apropriagdo e transmutacao - as influéncias e recursos
disponiveis através de qualquer experiéncia abarcada
pela cultura.

Morena Nascimento, bailarina e coredgrafa que reside
atualmente em Salvador (BA) introduziu ainda este
ano, em sua rede, um debate sobre o rigor do afeto
e o direito primitivo de honra e vida sobre tabu da
morte - ou seja: o direito de matar e morrer diante a
identidade nacional - e sugere uma imagem [utdpica]:
Uma indigena. Nua. Degolando o presidente do pais.

Talvez, ainda que pelas entrelinhas, o processo todo
tenha buscado e encontrado na ira, na faria, no caos a
imagem descrita acima e seus tabus correlacionados;
afinal: aceita-se como verdade que um certo caos de
sensibilidade primitiva (ou mesmo arcaica - e isso
sabe-se que esta presente em todos os momentos de
todas as coisas que sao diferenciagdes de uma mesma
coisa) faz parte da ordenagdo do mundo. Essa aceitagdo
funciona como a zona de gravidade ou de contrapeso:
luz e sombra, vida e morte, racional e irracional. A
certa altura, foi assim, que todas as coisas se viram;
divididas - em oposi¢do dicotomica.
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O resgate, e a aceitagdo, nos transpde ao tempo (e a
busca parece ciclicamente encontra-lo e perdé-lo por
entre os dedos) em que se sabia e se aceitava que toda
luz origina a sombra - ou seja: que toda luz também é
sombra. Tal como toda a vida contém em si e origina-
se a morte; tendo-se como certo que o x e y cartesianos
sao apenas eixos sobre os quais roda incessantemente
a consciéncia que transporta consigo a memdria
irracional de todos os tempos e estares, aqui, ressaltam-
se: afetos.

Assim, a dita assimilagdo antropdfaga é entendida
como um método pertinente dessa busca-encontro
complexos ainda que na atualidade cada vez mais
fugaz; a0 menos é o que Suely Rolnik psicanalista e
curadora de arte diz:

Mundo hoje: oceano infinito, agitado por ondas
turbilhonares - fluxos varidveis sem totalizagdo
possivel em territérios demarcaveis, sem fronteiras
estaveis, em constantes rearranjos. De acordo com
alguns, um segundo diluvio - sé que desta vez as aguas
nunca mais irdo baixar, nunca mais havera terra a
vista. (...) Ndo ha mais apenas uma forma de realidade
com seu respectivo mapa de possiveis. Os possiveis
agora se reinventam e se redistribuem o tempo todo,
ao sabor de ondas de fluxos, que desmancham formas
de realidade e geram outras, que acabam igualmente
dispersando-se no oceano, levadas pelo movimento de
novas ondas. (ROLNIK, 1998)

E foi desta maneira, em meio aos estimulos e
interpelagdes inevitaveis do contexto que habito que
os anseios desta pesquisa, em suma, propos-se

A epigrafe deste documento, selecionada antes mesmo
darealizagdo do produto - a utopia e topia - examinadas
e evocadas na narrativa, a partir da observagdo do
filésofo [Foucault] pela passagem do tempo sobre
seu rosto no espelho e dos limites corporeos diante
dos recursos que negam o mito da alma - explicitam



a buscar uma forma, entre muitas possiveis, de
enfrentamento as amplas questdes nacionais e
formas de evocar uma resisténcia da subjetividade
a simbiose entre o corpo e a materialidade
simbdlica: o cerne antropdfago.

Cerne este que afere-se sobre o mal entendido
do corpo entre espago-histdria-tecnologia-
afeto-memoria-mente em visceralidade. E que
acabou ganhando poténcia, em voz e proposi¢do
plural, nos conteudos recebidos via chamada
abertissima que acabaram por exprimir nao
s6 recursos modernistas que perduraram e
influenciaram (inevitavelmente) as produgdes
até hoje em dia mas, também - e mais valioso
- apontando para irremedidveis assimilagdes
antropéfagas do proprio manifesto antropdfago
e, consequentemente, a reformulagdo das imagens
utopicas como possibilidades de existéncia.
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